1997 2006  Un gran supermercado audiovisual

Iras un periodo en el que la produccidn de peliculas colomblanas, como lo afirma
al azpecialista an lagislacian cultural Gonzalo Castallanos, “se abandond a las
condiciones del mercado v a iniciativas particulares esporadicas en un entorng
de recesidn econdmica generalizado™', fue aprobada |a ley 307 de 1997 conocida
como Ley General de Cultura, con la que se fundé un nuevo marco laegal que
devolvia al cing nacional su cardcter de interds pablico v al Estado la obligacidn
de protagerlo. Si bien &l Decrato-ley 1903 de 1090 destacaba la contribucién de

la cinematagrafia nacional al desarrollo social, econdmico y cultural del pais,

y disponia su fomento oficial, el cierre de Focine se habia hecho etective en

193 sin qua ninguna entidad parecida hublera asumido sus responsabilidades.
Aungue existia el Instituto Colombiano de Cultura, Colecultura, el cine era alli

un tema marginal, reducido a una politica de becas y premios que apoyaban la
creacldn Individual pero no el tortalecimiento de una Industria, Coleultura apoyd
proyectos an elavizion comao Aluna, Seiales de vida o Imaginario, gua parmitisron
que grupos estables de decumentalistas probaran el video come formateo crea-
tivo, pero el institute no tenla nl la Infraestructura ni el presupuesto para pensar
globalmente el fendmeno audiovisual.

La ley 307 cred el Ministerio de Cultura como drgano rector de una politica
estatal destinada, en sus fundamentas filosé4ficos, a impulsar y estimular los
procesos, proyectos y actividades culturales en un marco de reconocimiento y
respeto por la diversidad y varledad cultural de la Nacion colomblana.

El articulo 40 de |a Ley reconocid la importancia del cine para la sociedad,
definid su doble cardcter de arte & industria y dispuso la conveniencia y nece-
sidad de un apoyo intersectorial para su fomento. “El Estado —dice el articulo-,
a través dal Ministerio de Cultura, de Desarrollo Econdmico, y de Hacienda y
Crédito Pablico, fomentara la conservacion, preservacion y divulgacion, asi
como el desarrolle artistico & Industrial de la cinematogratia colomblana como
generadora de una imaginacian y una memaria colactiva propias y coma medio
de expresion de nuestra identidad nacional "*

Se le otorgd al Minlsterio de Cultura la facultad de entregar estimulos
ecandmicos a las distintas fases de la creacién cinematografica, incluida la
circulacidn de los contenidos y su conservacidn y preservacidn. En ningdn caso,
afirma la Ley, el Estado ejercerd censura sobre laforma y el contanido ideclégico
y artistico de |las realizaciones y proyectos culturales.

1 Castollanos, Gonzala, Cine en Colombia. Sidntalo, entiéndalo y
higalo, Bopotd: Proiméagenas an Movimiento, 2008, pp. 9-10

2 Lay Ganaral de Cultura, disponible en: hitp:/fweww.mincultura.gov.co/
VBeCaontant/library/documant s/DocNewsNo28T DocumentNad5T. DO
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Dentro del Ministerio de Cultura se cred, a su vez, la Direccién da
Cinematogratia, encargada de implementar las politicas pablicas para el sector.
Desde el comienzo, esta oficing, cuyo primer director fue Felipe Aljure, asumid
como prioritarios los trentes de formacion, intraestructura téonica, produccidn,
divulgacidn, distribucidn, preservacidn y congarvacidn, De forma que, a pesar de
los pocos recursos de los que disponia, la Direccién de Cinematografia pretendid
incldir an toda la cadena de la Industria. Los primeros resultados de esa amblelo-
g8 politica tardaran un tismpo &n versa.

El articulo 46 autorizd la ereacién del Fondo Mixto de Promocién Cinema-
tografica Proimdgenes en Movimiento como entidad auténoma regida por e
deracho privado y cuyo principal abjelive as &l fomanto y la consolidacian de la
preservacion del patrimonio colombiano de imagenes en movimiento, asi como
de la Industria cinematografica colomblana. El articulo 47 trasladd a Prolmdgencs
an Movimiento los bienes y activos del Fondo de Fomento Cinematografico que
administraba Foeine.

Laos largos caminos del largo

El 14 de agosto de 1897, una semana después del despague oficial del
Minizterio de Cultura, se estrend La deuda (o la fnsdfita ¥ no menos asombrosa
resurreccidn y segunda muerte de All lbrahim Maria de los Alfos Pozos y Resuello,
llamado El Turco), dirigida por Manuel José Alvarez y Nicolds Buenaventura. La
pelicula pudo ser leida como una pardbola sobre la responsabilidad colectiva de
Iz violeneia, rapresantada por al asa=inalo, an un pegquaio puablo, da un usuraro
llamade ElTurea.

En un tono igualmente alegdérico y con el conflicto colomblano como
horizonte, Sergio Cabrera realizd una nueva incursidn en el esquema de las
coproducciones (Colombia, Espaiia e [talia, en este caso) con Golpe de esfadio
(1048}, sobre un pueblo donde la existencia de un solo televisor obliga a policias
y guarrilleros a compartir un misme espacio si quieren cumplir el desec de
ver un partido de tatbol de |a seleccidn Colombia, Alejandra Jaramillo, en una
investigacion recients, afirma que: "Golpe de esladio muestra las viciziludes
de una sociedad gue susha la paz, pero que no estd dispuesta a ver las causas
reales por las cudles ésta no existe; una socledad que termina, en cambio, cons-
truyando un mundo caricaturesco en &l gua la paz 82 un jusgo, un desso infantil
de ver fdtbol, y no un problema social de reparticidn de riguezas y bienestar entre
los cludadanos"?,

Sin ambargo, cuatro meses antes del estreno de Golpe de esfadio, |a
exhibicidn comercial del segundo largometraje deVictor Gaviria La vendedora de
Fo5as (1008), habla causado un Impacto similar al qua anos atrds provocd Rodrigo
0. No Futuro. Inspirada libramente an un cuanto de Hans Christian Andersen, la
pelicula permite gue los espectadores conozean al mundeo de M&nica, una nifia
de 13 afios que trabaja en la calle y que en la noche de Navidad busca cumplir
sus suefos: estar con su novio, una fiesta con p&lvora, ropa nueva. En mayo de

kA Jaramillo, Alejandra. “Los juspos de la guerra: Golpe de estadio, de Sergio
Cabrara”. En: Nacidn y melancelia: narralivas de la vislencia en Colombia { 1985-2005).
Bagota: Alcaldia Mayor  Instituta Distrital da Cultura y Turismo, 2006, p. 141



1998, |a pelicula participd en la competencia oficial del Festival de Cannes y en
los meses siguientes la imagen de su joven protagonista, Leidy Tabares, sa volvid
habitual en la prensa y en los comentarios del pablico, como lacdnico simbolo de
una realidad no raconocida que el cine hacia visible,

Para Geolfrey Kanlaris, investligador britdnico de la obra de Gavinia, “La
vendedora de rosas tiene una forma mas estilizada que Rodrigo D)., tanto en la
astructura narrativa como en la composicion filmica, v sin embargo se filmd de
la Unica forma que pudisra mantensr la integridad élica para con sus sujelos: an
plena colaboracidn con los actores naturales, adoptando su visidn y su idioma

su derecho a la permanencia fugaz del cine- con un largo y culdadoso periodo
de esludio praparative, doce mases de preproduceion, y disciseis samanas de
rodaje",

La exhibicidn de esta pellcula fue detonante de las principales discuslones
sobre al cine colombiano del momeanto: su eleccion de enfrentar los aspectos
méas conflictivos y violantos de la realidad del pais v su gusto por personajes
marginales a fuera de la ley, Sobre astos dilamas de las paliculas nacionales,
Victor Gaviria expresé en un toro organizado por laV Feria del Libro de Medellin:
“eltema de la violencia es prioritario para mi. Creo que el cine tiene la misidn
de sacarnos del enredo de estar dando una cantidad de noticias sobre la
violancia, pero nunca comprender lo que la violencia quiere decir (...). Estamos
recibiendo una cantidad de hechos gue no podemos interpretar porgue no estdn
dentro de un proceso de desarrollo histdrico que nos permita entender de ddnde
vienen, hacia donds van (...). El cina lisna |a obligacidn —=ya gua la lalavision
comercial no lo hace—-de darle un sentido a esa violencia™,

En noviembre de 2000, el estreno de La Virgen de fos sicarfos avivd esa polémica, Un
mes antes el periodista Germdn Santamaria, en un articulo de la revista Diners intitulado
“Prohibir al sicario”, habia sugerido censurar la pelicula porque seglin &l se ofrecla una
imagen dafina de Medellin y del pals. LaVirgen de los sicarios no se prohibié vy el meneia-
nado articulo mas bien sirvid para la promocién de la pelicula, sinembargo, el episodio
demostraba muy blen que seguia viva la idea de un cine edulcorado y promocional, gue
sirviera mas a propositos luristicos que a una exprazion arlistica aulénoma. Fus en esle
altimo terreno, el de sus valores artisticos, donde la eritica no se pudo poner de acuerdo
sobre la coproduccion dirigida por Barbet Schroeder, que se sirvid dela novela homd
nima del polémico sscritor FernandoVallajo, una “provocacidn magistralmanta unida
al ritmo de una voz gue mondloga como siestuviera vomitando diatribas™, segdin la
descripeidn del escritor Pablo Montoya. Pero el mismo Montoya eritied el esquematismo
de la versian filmica, adaptada por &l propio Vallejo, por hacer eco da una mirada sxterna
y superficial sobre el paig, y que “ha consistido, desde hace afios, en pretender que una

4 Kamtaris, Gaoffray "Parifarias da la glabalizazidn: La disfaziatamparal anls
vendedora de rosas”. En: Obyele Visval n® 9. fmagen y suballernidad, El eine de Vielor
zaviria. Caracas: Cinemateca Nacional deVenazuela, julio de 2003, pp. 71-712

-] “La realidad, la ficcidn, la ficcidn, la realidad”, Mesa redonda con participacidn
de Victor Gaviria, Ricarde Coral-Deorade y Pedro Adrian Zuluaga. Reproducida
an: Kinetoscopio n® 48, Cantro Colombeo Amearicanc, Medallin,d 1988, Versidn
en C0ROM: Cine colombiano, 1971-2003, Cinemateca Distrital, 2006.

[ Montoya, Pablo. “La Virgen de fos sicarios, de Barbat Schroedar. Una pelicula en cinco
movimiantos”, En: Kinefescopio n® 55, Cantro Colomboe Americanc, Madsllin, 2000,
Disponible en 0 ROM Cine Colombiano 1971-2003, Cinamataca Distrital, 2006,
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civdad (Medalling, un pais
{Colombia) y un continente
{America Latina) puecda
raducirss a un conjunto de
imégenes nefastas'™.

La de Barbet
Schroader fus la primera
pelicula de largometr aje
nacional de fleclion que
utilized la tacnologia
digital como formato de
captura de Imagenas,

yque despuds fue Sarmdn Jaramill y
transferida a cine para su exhibicidn en salas, En ¢l 40" Festival A ':I‘"" ﬁv'ﬁ: i
de Cine de Cartagenarealizado en 2000, el video digital de alta sicarics (2000), una
definicitn recibit un amplio desplisgus y se disculit sobra sus pallcula que ravivid lag
bondades y bemoles; se empezé avislumbrar asi una posibilidad 3..:.;-:::“:.:..:Iiﬁ: ““:
de reduceldn de costos y en consecuencla de mayores facllidades ofrecia alcine [Archivo

TETNEATIT

o Pl
Edmica Calombizang)

de produceicn, que &n muchos cazos concrelos la realidad ha
desmentido. Este y otros temas tecnoldgicos seran determinantes
en [og afios slgulentes, cuando toda la cadena de la Industria sera
alectada por la convargancia digital, que ampezaba a desplazar paradigmeas muy
arraigados en la produceidn ¥ la exhibicidn, y que favorecia algunos procesos de
praservac lon.

En asa mismea adicion del Festival da Car tagana, la presancia de sisls paliculas
colombianas permitid a los espectadores ver un conjunto muy diverso de propuestas
¥ & la prensa decretar un nuevo nacimisnto del cine colomblano, £F niroso (Gulller
o Alvaraz, 199%), sobwe una parsja que huye de la violsneia pero se ve confronteda
por la investigaciin de un juez gque busca los responsables de un asesinato, es un
ajerclelo de estilo con actuaclones antinaturalistas, oxceso de tlampos muertos vy
parmansntas alusionss a lo absurdo y surreal, que fua recibida con desconcien o por
el publico de ambos festivales, Disfofe v shfole (Harold Trompetero, 19993, 35 geg-
mentos separados por intertitulos y desarrollados en un promedio de dos minutos
cada uno, con los que el director bused axprasar Laras ¥ fobias sobra el amaor y las
relaciones de pareja, fue exhibida con bastante éxito comercial en proporcidn a lo
arperimental de su propuesta, emparantada con el lenguaje televisivo y publicitario.
Sopdo de vicke (Luis Ospinag, 1933), higloria de un ax policia que indaga por sl asesinato
de una joven mujer en el centro de Bogotd, recrea tdpicos v atmdsfer as del cine
negro. £ sépdimo ciafo (Juan Flsher, 1999), cuyo centro es el drama de los Inmigrantes
latinoamericanss an Musvaork, Terrminad (Jorge Fehevarri, 20003, aventura exislan-
cial de un espiritu fracturado que busca recomponsrse tras laruptura de unarela-
clin de pare|a Y Kalitre 25 (Ranl Garela Jr., 2000), sobre cuatro amigos JGvenas que,
obsasionados por el cine y por hacer une pelicula, asaltan un banco para lograr su
proposito. También se presentd £5 mefor ser rico gue pobre (Ricardo Coral-Dorado,
19993, de la que se hablara mas adelante.

T fhid



El entusiasmo de la prensa en esa momento se explica no sdlo por &l
nimero de peliculas sino por la variedad de visiones del mundo y de estéticas
cinematograficas que presentaban. Laextrema austeridad de Ef infruso, la
arrissgada estructura episddica de [astole y sisfole, la solidez estilistica qua
acompafd el intento de hacer cine de género en Sopfo de vida, la posibilidad de
un cine colombiano hecho en el exterior en £/ sépfimo cielo, el tono decididamen-
ta parsanal del autor de Terminal, v 1a tactura visual de Kallbre 35 qua Integrd sin
traumatismos distintas texturas y formatos audiovisualas,

Al mismo tiempo los apoyos pdblicos conflufan. La mayor parte de los
titulos mencionados contaron con estimulos econdmicos en las convocatorias de
la racian creada Diraccidn de Cinematografia, guea atendian distintes momantos
del proceso creativo e industrial de las peliculas, combinados con apoyos de
Ibermedia, un programa de estimulos a la coproduceldn y a la ereacldn de un es
pacio audiovisual iberoamericano, formalizado en 1987, Por su parte, el Instituto
Distrital de Cultura yTurismeo de Bogotd, a través de la Cinemateca Distrital,
implementd apoyos a la produccian desde 1994, Gracias a estos impulsos aco-
némicos serealizaron cortometrajes que tomaron bastantes riesgos formales
y estilisticos como Alguien matd algo (Jorge Navas, 1988), v La vuelta de hoja
(Carlos Herndndez, 2002), reterentes obligados de la producclan reciente en este
formato. Dos largometrajes, ambos de apariencia muy experimental, tuvieron
también su origen en los apoyos de la Cinemateca Distrital; Posicidn viciada
{Ricardo Coral-Dorado, 1008), que lleva al extremo la unidad de tiempo y espacio
aprovachando las posibilidades de una historia que =& dezarrolla sn &l camearing
de un equipo de fatbeol, donde algdn jugador vendié el partido y todos tuvieren
razones para haberlo hecho, y Bogotd 2016 (2001) apuesta de clencla flccldn que
se desarrolla en tres episodios (fQuidn paga el pato? de Pablo Mora, La Venus
virtual de Ricardo Guerray fapping de Alessandro Basile), con historias urbanas
de una Bogota futurista.

A pesar del entusiasmo que haria presagiar una produccién cuantitativa-
mente alta y unas blsquedas estéticas arriesgadas y diversas, lo clerto es que
las peliculas sufrian diversos traumalismos en =u andadura. Con excepcion
de Didstole y sistole, ningune de estos dltimos titulos tuve una respuesta del
publico que respondiera a las expectativas planteadas. El infruso se estrend
an un zolo circuito comearcial y fus rapidamanta retirada. Soplo de vida nunca
logrd unas condiciones de exhibicidn aceptables que hicieran justiciaa sus
méritos artisticos, mientras titulos como Posleldn viclada, Terminal o Bogotd 2018,
reprasentaban ejercicios de autor tan extremos &n sus virtudes y defectos que
la comunicacidn con el pdblico no tuvo un final feliz. Otras peliculas de la época
como Humo en fus ojos (Mauricio Catano, 2002) o Desasosiego (Gulllerme Alva-
rez, 201), nunca se estrenaron comercialmente. Por otra parte, la coincidencia de
la exhibicidn simultinea de tan alto ndmero de cintas, no reflejaba la existencia
de una dindmica industrial sino un momanto en el que coincidieron trabajos
represados tras un tortuoso proceso de produccién, que finalmente encontraban
el camine para un lanzamiento pocas veces planeado con profesionalismo o
criterio empresarial.

En contraposician, sobresale |a vision industrial del libratista y productor
Darlo Armando “Dage” Garela.Tras sus inicios con un cine de experimentacién
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formal y narrativa como La mujer del pisa allo v Pasicidn viciada, Dago empazd
un recorrido centrado en peliculas con pretensiones mas comerciales, cuyo
objeto de interés es la cultura de las clases mediay popular. Es mejor ser rico
que pobre abrid esta nueva etapa de Dago Garcia. A partir de La pena mdxima
{Jerge Echaverri, 2001), una nueva pelicula con el fitbol come asunto central,
el productor empezd a estrenar un largometraje anual, con una respuesta de
plblica ampllamente tavorable. Te busco (Ricardo Coral-Dorads, 2002), Ei carro
(Luiz Orjuela, 2003), La esquina (Radl Garcia Jr., 2004), M abualo, mi papd y yo
(Dago Garciay Juan Carlos Vasquez, 2005) y Las carfas del gordo (Dago Garcia
y Juan Carlos Vasquez, 2008) es la seguldilla de dxitos. Acusado de emplear un
lenguaje y unas Tdrmulas telavisivas an sus paliculas y de abusar de estersotipos
y caricaturas, lo cierto o5 que el cine producido v en algunos casos dirigido por
Dage Garcla tlene las marcas de un estilo que ha demostrado ser etectivo para
llegarle al pablico. Es una comedia popular que se aprovecha de suefios e imagi-
narios colectivos para crear especies de relatos de nacidn. Criticos como Maria
AntoniaVéler cusstionan la legitimidad de astos relatos, como an los siguisntes
parrafos sobre Las carfas del gordo:
Dwe otro ladeo, la cuia lelevisiva nos imforma que la pelicula es "sobre lo
que nos gusta a log colombianos”™. Y con esto llegamos a una constante
deo todala obra de Dago Garcla, que o5 su insistente "colomblanidad”,
Segun &l mismoe afirma, &l mercado colombiane es demasiado pequeio
para ser fragmentado, por lo que &l apuntaa un pdblico masivo, al
“podaer de lag mayariag’, coma cierte partide palitico. Paro, coma
hemas viste, lo hace trabajande a partir de recuerdos personales v de
“lo que quiere decir”, De manera que Dago se pons a si mismo como
sestandar del civdadane nermal, promedio; &l celembiane pretotipo. Es
evidente que se trata de una doble invencidn: se inventa una identidad
naclanal normal, y todo la que sea distinte resulta abarrante; v g8
inventa para s misme una personalidad de ciudadano cormente que le
parmitiria comunicarse espontdneamenta con al pablico.

Gracias a esa identificacién fabricada, Dage se aboga el derecho de infor-
marnos qué nos gusta y coémo somes. 31 hemos de tomar por modelo Las cartas
del gordo, entonces todoz somos hombres blancos heterosexualaz da la clasa
media bogotana, lo cual resulta una mentira excluyente y grosera. Pero no es una
mentira original, parque corresponde exactamente al modelo de cludadana que
s& canstruye dia a dia en la televisian y en algunos medios impresos. 5e puade
decir que el sistema moral de las peliculas de Dago, como al de las telenovelas,
a5 complaciente con los prejulcios del pablico masive. Sin embargo, o5 mas
preciso decir que esea cine y asa television son las que astan inyectando y refor-
zando constantemente esos prejuicios, masificando el pdblico para hacer mds
sencillo y eficiente el mercadeo®

Este tipo de discusiones, en su tono y argumentos, reviven las polémicas de
otras épocas relacionadas con el cine popular de Nieto Roa y otros directores,

8 Vélaz, Marla Antonlo. "Las cartas de Gordo. Lo gue nos gusta a los colomblanos™.
En Kinetoscopion” 71, Madallin, Cantre Colombo Americana, s.f. p. 87



que no fueron saldadas en su momento. La representacion de lo popular, que
actualmente se prolonga mucho mas alla de las peliculas de Dago, es uno de los
blancos preferidos de la eritica cuando se entrenta al cine colombiano. La inves-
tigadora Juana Suarez escribe: "el nietoroismo, &l benjumelismao y el tandmano
Dago ameritan una lectura politica de lo que vemos en la pantalla y &l por qué de
sU popularidad, incluso cuande los eriticos insistimos en la caricatura y deforma-
clén soclal que este tipo de cine ofrece’™. Pero un andlisis de esas dimensiones
y de todo lo qua implica an cuanto a politicas medialicas v sducativas, adn asta
por hacerse.

Las discusiones sobre la produccién y sus alternativas no han sido
manoras, ¥ an ellas, muchas vaceas, sa reiteran los argumentos, raclamos y
presuntas soluciones probadas en décadas anteriores. Mucho de este arsenal
de experienclas contribuyd a darle plsoreal a la Ley de Cine que se habria de
aprobar en 2003,

Miantras tanto, y antes de la Ley, Ciro Durdn, aprovechaba el acuerdo de
coproduceidn regional en &l marco del G-3 (Colombia, México yVenezuala) para
seguir realizando peliculas. La mAs destacada de ellas fue La foma de [a embajada
(2000), sobre el asalto del M-18 a la embajada de la Republica Dominicana en
Colombia y el secuestro de diplomdticos con fines politicos.

El periodista Ernesto MeCausland, por su parte, con muy bajo presupuesto,
sacd adelante dos largometrajes: E/ dlfimo carnaval (1988), basadaen la historia
de un hombre que durante 25 aflos se distrazd de Dracula en el carnaval de
Barranguilla y qua ter mind atacando a mordiscos a una adolascents, y Simesiro
(2001}, reconstruccidn, a través de episodios y personales actuales, de un
accldente de bus ocurrido a mediados del siglo XX en Ovejas, Sucra. Exhibldas
en eirculos muy restringidos, las peliculas de MeCausland se recuerdan por su
capacidad de contar historias donde los limites entre leyenda y realidad son
difusos.

A finales de 2001 se estrend Los niftos invisibles, sobre tres nifios de un pue-
blo que buscan tener el atributo de no ser vistos. Este filme, de aparente candor,
sobre la vida provinciana, fue el regreso del velerano realizador Lisandro Dugue,
después de varios afios de estar alejado de la produccién cinematagrafica.

En 2002 se astrenaron, ademas de Te busco, los fllmes Bolivar soy yo (Jorge
AliTriana), Como el galo y el raldn (Rodrigo Triana), Juegos bafo la lena (Mauricio
Walerstein) y Afler Parly, The Movre (Julio César Luna y Guillermo Rincén).
Bolivar soy yo, ganador en el Fastival de Mar del Plata, a4 |a historia de un actor
que interpreta a Bolivar y termina sufriendo una fuerte crizis de identidad frenta
a su parsonaje; tue realizada con un tono, habitual en su director, que mezcla
elementos trdgicos con otros provenlentes de lafarsa y ol sainete. Como of gato
v el rafdn, por su parte, @s una suerte de Romeo y Julieta ubicado en un barrio
popular de Bogotd donde los personajes se debaten entre odios familiares y una
tenaz lucha por la supervivencia diaria; Rodrigo Triana buscd una conexidn con
lo popular a través, una vez més, de estereotipos de facil identificacion. Juegos

9 Sudrez, Juana “Laestrategia del futuro, Hemos de Lener cine
global”. En: Cinembarge Colembia: Ensayos erfticos sobre cine

y cultura colombiana, En proceso de publicacidn
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Bajor fa funa y Afler Parly The Movie luvieron seslranos muy
dizeretos en términos de respuesta de pablico v critica,

Uno de log directores de Affer Pardy, Guillermo
Rincdn, aslrand an 2002 al largomsiraje de animacion
digital Bofivar ef Héroe, Aungue no se trataba del primer
largo animado colomblano nl del comilenzo de la téenlea
an &l pais, malentendido difundido sn sse momanto y quse
desconocia la obra pionera de Fernando Laverde, y los
trabajos mas reclentes de Maria Paulina Ponce o Carlos
Suanla, Soffvar luvo &l marito da buscar abrir la animacion
nacional a pablicos méas amplios, propdsito que no logrd a
caballidad.

Fn 2002 tambian salieron a salas Habilos sucios
(Carlos Palau), La primera roche (Luis Alberto Restrepo)
yES carro. Habifos llevd a la pantalla una historla bas acda

- an hachos realas ocurridos en un convanlo de I'I'Il]i{-hlt—]S, con un azesinalo da

por medio, mezelado con intrigas v asedios sexuales entre las companier as P
rellglosas. En La primera noche, dos desplazados de la violencla paramilitar
llegan a Bogota, ehligados arsconstruir los hilos rolos del pasado de jado Iriz
atras y el sentido de larelacidon
que, a la vez, los une y log sepa- pe

1 | cormedia

ra. La asiructura da la palicula,
apoyada en flashbacks que
fragrentan ¢l thempae narrative,

TS

parmila al aspactador azistin
ados realidades en paralelo y
sontir su doloroso contraste:

pasadofpreseants, campof

ciudad, ilusidnfdesesperanza. “La
pelicula —escribld Hugo Chaparro

as gzl lan dolorosa como necesaria:

: humaniza la crdnica cotidiana de nues-
tras miserias y nos regresa al pals con

argumentos mucho mas contundenlas
que las manipulaciones periodisticas.”

Una muestra documental

En 2002 ocurrid también un hecho inédito: el estreno en salas comerciales
yen tormato DV D, del largometra)e La dosazdn suprema. Helrafo fncesanio do
Ferpando Vallego, dirigido por Luis Ospina, controverlide documental sobra
el eseritor colombiano residente en México. En esta misma linea, en 2004
tuvleron estreno comerclal los documentales Def pafengue do San Basffio (Lrwin
Goggal), alaborado a lo large de 17 anos en gl enclave de ssclawos africanos
que escaparon a San Bagilio de Palengue y gque todavia congervan una fuerte

10 Chaparro Valdarrama, Hugo. "Gracias, Divine Mifio, por al cine ravalada”™,
En: Hinetoscopio n® 73, Medellin, Cantro Colombo Americano, o.f, p. 25



identidad cultural, vy Los archivos privados de Pablo Escabar (Marc de Beaufort),
acercamiento al capo de la mafia para cuya realizacién los productores tuvieran
acceso a mds de 500 horas de videos familiares de Escobar. En 2005, La Siefra
(Margarita Martinez y Scott Dalton), con personajes de [as milicias urbanas que
actuaban en las gusrras territoriales de Medsllin, tuve exhibiciones comerciales
en esa ciudad.

La presencla de documentales colomblanos en salas de cine, notue un
fendmeno aislado. El pais respondia a una tendencia internacional que daba cada
yez mayor cabida a este tipo de peliculas en los espacios convencionales del ¢cine
de ficcidn; algunos de estos documentales como Micrecosmos (Claude Nurldsay
¥ Maria Pérannau, Francia, 1086), £/ caso Pinoche! (Patricio Guzmén, Chile, 2001),
En construccion (José Luis Guerin, Espalia, 2001}, Bowling for Cofumbine (2002)

v Fahrenheft 817 (2004), de Michael Moore, tuvleran sorprendentes reglstros de
asistancia, pusieron el acento en temas incémades y genararon opinian sobra
los mismos.

Un pOblico preparado para ver documentales con un enfogque muy eritico de
la realidad o con interasantes exploraciones de lenguaje, se habia ido formando
através de distintos espacios. La Muestra Internacional Documental, disefada y
desarrollada por el Minlsterio de Cultura, cuyo punto de arranque fue el semina-
rio Pensar el documental de 1008, ce ha realizado ininterrumpidamente cada afo
y sigue siendo el evento mas importante de discusidn y difusion del género en
el pals. Asimismao la televisidn piblica, aungque con altibajos & Inconsistenclas,
cred canalas da amizion para &l decumantal y an muchos cazes Ninancid su
produccidn. Ademds de las experigncias resenadas en el capitule anterior, el
documental en televisidn tuvo su mejor momento en La Franja del Ministerio de
Cultura, emitida a través de Sefal Colombia, que s mantuvo entre 1988 v 2000 y
desde donde se incentivd la construccidn de una imagen del pais mas amplia y
diversa. En 2001 y 2002, este Ministerio praduja la serie Didlogos de Macidn, con un
claro interés por propiciar el desarrolle del documental de autor

Otra parte importante de [a produccion documental en Colombia se ha he-
cho con propdsites y produccion independients: Diario de viage (Sanliago Andrés
Codmez, 1888), erdnica de un viaje al Featival de Cine de Cartagena. Como inves-
tigacion académica: Ef baile del mufieco (Pablo Mora, 2008), sobre la comunidad
Yucuna dal Amazonaz, o con el aval de instituciones universitarias como Des{a)
mparo (Gustavo Ferndndez, Universidad Nacional, 2002), una historia familiar gue
traspasa lo privado, o los trabajos posteriores a Rostras y rastros apayades por
la pragramadora UV TY de la Universidad delValle. Tamhbign hay proyectos cuyo
fin dltimo es la recuperacidn de cierta memoria en un pais dado al olvido tacil:
Galtdn sf, ofro no (MarlaValencia, 1008), sobre ¢l sacrificade caudille liberal, o E/
baile rajo (Yesid Campos, #003), sobre el exterminio de la Unién Patrigtica. Como
retratos de personajes: Las castafivelas de Nofre-Dame (Diego Garcla, 2002). O,
finalmente, upa continuidad ldgica de las reivindicacionas politicas de otras
décadas en un pals que estructuralmente no ha cambiado o quizé ha empeorado,
se puede ver en la obra ininterrumpida de Marta Rodriguez (Nunca mds, 2000, Una
casa sola se vence, 2004). La amplitud de la produccidn documental colombiana
de los Gltimos afios no puede ser agotada en un parrafo, pero al mismo tiempo,
sin @sa mirada comprometida con voces v episedios que explican la conflictiva
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realidad dal paig a travas de un testimenio mas directo que el del cing de lecian,
no puede ser entendida la mediacion de las imagenes en movimiento en la
construce lon de un relato sobre nosotros mismos,

El tiempo de la ley

En agosto de 2002, luego de un largo proceso de concertaclan politica, se
aprobyd la ley 814 o Ley da Cing, cuyos mecanismas 8 insirumenlos s mpazarcn a
operar realmente en 2004, Para esta legislacidn e estudiaron modelos implemen-
tados en otros paises, adaptandolos a un contexto como el colomblano con me

nos radicion & infrasstructur s También sirvisron de baze

investigaciones de la misma época como Ef sistema legal de : ,_,-’-'"] LEU\:L 5.

fa fndusiria cinemalografica en Colombia 2000, de Gonzalo (u 002
Caslallanos, Percepcion delos Colormbianos frenle af cine de K. 8
produccidn nacional, de Napoledn Franco y Cia., & fmpacfo ™ -

dei seclor cirematografico sabre la economia colombiana: —
srluaeidn acival v porsppcivas, de L uis Albario Zulata, Ling . e
Jaramillo y Mauricio Reina para Fedesarrollo. Pero elfactor | AMAMARTA -
decisivo, como en la aprobacidn de toda nueva ley, fue la l ) ' ::-:;T: "ﬁ
vitluntad politica, |

La ley cred el Fondo para el Desarrollo Cinematografi-
co allmentado con dineros de aportes paraflscales provenlentes de productores,

Unacasasoda
3@ vernce (2004 ),
distribuidores yexhibidores. El dinero sa reinvier le an el seclor 8 lraves de de Ma ta

convocatorias pablicas de estimulos, por concurso en las distintas fases de la Fodrioue .
produceldn y automaticos en latase de promoclon, Lo estos estimulos se Invier ,,'h,'r" s
te hasta un ™% dael presupuessto tolal del Fondo, y el monto restants va a olros documantalos
frentes como la preservacidn, la formacidn de profesionales y pablico y la propia },":M,J,b i
acdministracion de los recursos, La Ley prevé otros iInstrumentos de incentlvo aberac iones
al cing nacional como la deduccidn tribularia para inver sionislas y donantas da J; _I:-.:.::I.rl:ll: r
proyectos cinematograficos v la posibilidad de titularizar tales proyectos en la
bolsa de valores. lambién cred ¢l Consejo Naclonal para las Artes y la Cultura
an Cinemalografia que, presidido por sl Ministerio de Cullura, as un drgano de
discusidn y toma de decisidn, desde donde se fijan los derroteros de la politica
pibllica y donde tlenen aslento representantes del mismo sector cinematografi
co.

El despegue de la Ley coincidid con el crecimiento del ndmero de estrenos
naclonales en salas y con reconocimientos sin precedentes para ¢l cine
colombiano. Lanusve lagislacion se apoyaba puss an Tuarles bases sociales
refle jadas, entre otros aspectos, en el aumento de carreras de formacién audio-
visual como respuesta a la demanda de los estudlantes y on una convergencia
tacnoldgicea y scondmica lavorabla.

Dos importantes premios para el cine colombiano en el primer semestre de
2004 tueron el Ogo de Plata del Festival de Berlin para Catallna Sandino por su
papsl provtaganico en Marde Heng eres de gracie (Joshua Marston, 20043 y el primes
premio del prestigioso Festival de Cortometrajes de Oberhausen para Od Ef
Camino (Martin MeJia, 2004).

En al primer caso se rald dal reconocimianto 8 una pelicula da paquaio
presupuesto para los estandares de Estados Unidos, coproducida entre ese pais



y Colombia, gobre un lema sangible en la comunidad intarnmacional: las mulas dal
narcotrafico, La relativa indiferencia con que la pelicula fue recibida en ¢l pals,
contrastd con ¢l entus lasmo de su recepelon en otros escenarios, como quaedd
demostrado un afo despugs cuando Calaling Sandine fus nominada al pramic
Cracar como mejor actriz. "Con fotogenia innegable —eseribid Mauricio Laurens
sobre ¢l papel de la Sandino-, la camara atrapa su bellez a triguefia carente de
maquillaje —como si el camardgrafo también esluviese enamorado de ella=""
Con ocasidn de la importante nominacion de la academia de los Estados Unidos,
la pelicula e reestrend en una estrategla comercial con escasos precedentes en
al pais.

El premio para Od Ef Camino, la jornada casi mistica de un campesing
desde el clarear del dia hasta ¢l anochecer, aungue de dimanslones muy dis
tinlas al de Aerfa, alarlo sobre un protagonismo cada vez mayor del corlo an
la produccidn nacional. En los meses siguientes se multiplicaran los eventos,
muestras y testivales dedlcados a este formato, en sus distintas posibilida
des (liceion, documental, animacian, sxperimantacion) y por lo menos dos
producciones: La cerca (Rubén Mendoza, 2004) vy Xpectaliva (Frank Benltez,
2005y, recibleron la acoglda de pablico, eritlea y premlos. Ln Ceadernos de cine
codombiano N° $ se ascribe, a proposito de allos: “Fslos tras cortos coincidan
an ser descripciones de jornadas que no pasan de un dia, en el cual, sin
embarge, hay la suticlente acumulacldn dramatica para proyectar ¢l sentldo

da unas vidas an inlima conexidn con una

gpocay un paisaje™!'? ==
LI favor de la eritica hacla algunos de :

astos rabajos choca contra la sospeche ques .

en ese mismo sector despierta la exhibicion de '

cortos en las salas, actividad amparada por la

ey da Cine y sureglamantacitn. Sa cuasstiona 9 9

la calidad de muchos de los cortometrajes

axhibldos y se Invocan experlencias provias de

ingyr el recuendo como &l sobraprecio. | os ex-

hibidores, por su parte, afirman la satisfaccidn

o por lo menos la Inditerencla de su pablico

frenta al producto que se les ofrece. Lo ciarlo as qua la veanlana qus promalia
abrirse atrabajos con origen independisnte o de la academia, no ha cumplicdo
las expectativas del sector, por lo que algunos conslderan esa madida como

ley mas valnarable de la Ley

El cine colombiano esta de mada

En sl zegunds semestra dae 2004 se estranaron Malarmor (Jorge

Echeverri}, otra inmersidn del autor en sentimientos contrariados y trau-
métleos, Ef Rey (Antonlo Dorado), que representd el regreso de la produceldn

11 Laurang, Mauricio. "Cina naclional. Colambia, plena ares da
cina”, En: Cirdad Viva, Bogotd, fobrero de 2005, p, M-Il

12 Zuluags, Pedro Adridn y Manrique, Jaime E. " Corto colombiano
149089-2006. £l enbraaalta”, En: Cuadernas de eine cofambizna n® 8,
Cinemateca Distrital, Bogotd. En proceso de publicacidn,
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cinsmalogralica a Cali luego do mas da tres lustros: Fsmeraldero (Eigshy Hayala y
Andrés Molina), atipica biografia sobre un japonés nacionalizado en Colombia,
que crea una oficina de exportaclén de esmeraldas, v La osquing.

Dha allas £f Koy Tus el tilule que capilalizé los mejores comantarios de pabli-
oy eritica. Inspirado en los grandes clasicos del cine de gangsters, Dorado se
propuso contar la historia de Podro Rey v a través de &l el origen del narcotrafico
an Cali, ofreciendo la parspactiva, entra romantica y iragicea, de un héros popular.

En 2008, el alto ndmero de peliculas estrenadas v lo variopinto de sus
propuestas, dispard de nuevo las alarmas de la prensa que habld de un cine
nacional ahora s caming de convar lirss an un susio realizabla,

SPor qué fforan fas campanas?, de Jairo Pinilla, fue el regreso asalas comer-
clales del popular director, anlmacdo por la revalorizacidn de su obra por parte de
un #actor del pablico y la eritica joven; paro las dificullades Wenicas v nar alivas
hicieron muy breve su transito por las pantallas.

La sombra dof caminanie, de Clro Guerra, quae venla precedida de premlos
coma &l olorgado por Cing an Construceion del Festival da San Sebastian,
tampoco tuvo una respuesta favorable del pablico nacional en abierta paradoja
con la atencian que la pelleula merecid en una gran cantidad
de fastivales intermacionales. Fn la pelicula, dos viclimas da la
violencia colombiana se reencuentran en una ciudad desolada
¥ hostil. Para Gulllermo Pérez La Hotta “las perlpeclas del
reslato astan intimaments vinculadas a la senda delraconoci-
mig nto, pues expresan que desde la violencia impartida como
generalldad ha de nacer ¢l tortuoso reconocimlento de quienes
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al mayor dxito

de taguilla ar

Calambia di

ROSARIO TIJERAS

la impearien v la sufren. Por alle el filme, a5 una huella simbolics como idealiz a-
cidn estética de la historiareciente de Colombia™”?,

Dos estrencs: do 2005 Perder as cuestidn de mdtodo (Serglo Cabrera) yLa
husfor s del badd rosado (Libia Stella Gamer), se anmarcan dantro del codigo del
genero negro. La primera, adaptacidn de la novela de Santiago Gamboa, es una
Investigacion criminal con un trasfondo de corrupeidn en medlo de luchas por la
propiadad. Ssgun una criticea de la palicula publicada an la revista Keeloscopio,
Cabrera quiere ser realista en su descripeidn de ambientes y personajes, y al
mismo tliempo canservar los artificlos del ihriffer, sin lograr un Justo equilibrio, '
Far frsdor e ded baddd rosado, por su par e, recupsra un episodio da cronicea roja dal
pericdismo colombiano de los anos 40, gque tuvoe como protagonista el cadaver
de una nifia encontrade en un badl. Con este Incldents como punto de partida,
la directora Libia Stella Gomes amprande un ajercicio de génaro que, Bl migmo
tiempo, quiere ser una critica al papel histdrico de los medios de comunicacidn
on el pais. Tanto Libla Stella, como Cliro Guerra, Martin Me|ia, Hubén Mendoza
¥ Frank Banilez, ze formaron an la Fscusela da Cina y Telaviziin da la
Universidad Nacional, que con estos nombres promisorios hizo un nueyo
¥ zlgnificativo aporte ala renovaclaon del elne colomb lano.

Los astrenos de Rosar o Tjeras (Emilio Mailld) y Sameas yresfas
(Victor Gaviria) dieron la oportunidad para que la prensa amplificarala
discusion sobre qué realidad estaba mostrando el clne colombiano y,
sobratodo, cual estaba negando. A pesar de la amplia respussta de pabli-
co ala pelicula de Maillé, para un sector de laopinidn nacional habia una
avidente sobresxposicidn de los temas de la violencla y el narcotrafico

ranlte

{por sgos mismos ding sa habia presentado el axplosi-
vo documental La Sierra, en el Canal Caracol).

Ls Indudable, y no &d6lo por la diterencla de
tarquilla, que al tamiz melodramatico de Rosario Tyeres
molestd menos que el erudo realismo de Gaviria en
Sumas y restas. Segin Mauriclo Laurens ' Hosario
Trjeras nos prasenta una vision contundenta de la
violencia colombiana, v particular mente del capitulo
narcoterrorista, segun las entrafias de una mujer
alrapada por lensionss sociales an un ramoling de
pasiones"%, Sumas y restas, a su vez, es la descrip-
clan, sln apenas resplro, del ascenso y calda de un
ingeniero da class media involuerado an negocios
con narcos en la Medellin de log afios ochenta. Para
= Hugo Chaparro, Sumas y restas es "lo que podria

R . : z
3 4 considararss como el cuaderno de contabilidad qua

L |

1@  Pérez La Hotta, Guillarmao. "La sembra del caminzate, da Ciro
Guernra. Una huella de la historia de Colombia®, En: Kimeloscop
n® 74, Madellln, Cantro Colombo Amaricana, 2005, p. 39,

14 “La estratogia del direstor”, autor degconocido. En: Kinefoscopio
n® 14, Medellin, Centro Colombo Americano, a1, p, 34-87

1% Laurans, Mauricio. "Hasario fieras, Medsallin: plomo y ternura™,
En: Civdad Vive, Bogotd, Septiembre de 2005, p. M-V
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dejé agquella época. El saldo que arrojan los afios desaquilibrd el debe y el haber:
los fantasmas de la muerte permanecen y Sumas y restas le otorga a cada quien
su lugare,

Dog peliculas de 2005 se apartaron de los temas da |a violencia narcoterro-
ristaguerilleroparamilitar, sin excluir 8l dessc de hacer sxorcismos sobre lemas
sociales: Sin Amparo (Jaime Osorio) v Colombianos un acfo de fe (Carlos Ferndn-
der de Sote). En el primer caso, el directar de Canfesidn a Laura intentd de nueve
un drama intimo, 8n este caso sobre &l mutuo reconocimiento de dos hombres
que han perdido a la misma mujer, con un resultado mucho menos contundente
que el obtenido tres lustros antes. En Colomblanos, Ferndnder de Soto, con
mucha expariancia an televisian, plantea en clave da comedia el dilama de una
mujer joven en laencrucijada de encontrar motivos para dar vida a un hijo. La
pelicula sutrid las consecuencias de un estreno tardio, pues su tema resultaba
mucho mas vigente en |la fuerte recesion economica que vivio el pais en los afos
del cambio de siglo, cuando fue realizada,

Dos peliculas mas fueron vistas an estrenos no comerciales: Una Peli (Ri-
cardo Coral-Dorado) y Violata de mil colores (Harold Trompetero). Ambas hechas
tuera del pais, la primera en Barcelona, la segunda en Nueva¥ork. Son peqgueliias
plezas de camara, con caracter y aparlencia muy axperimental y de bajo prasu-
puesto. Resalla, sobretodo, la ezpontansidad de la actuacidn favorecida por la
intimidad del rodaje. Elano se cerrd con el estrenc de AMi abuelo mi papd y yo de
Dago Garcia y Juan Carlos Vasquez.

Un denominador comdn de muchas paliculas realizadas y sstrenadas an
estos Gltimos anos, estaba dado por el hecho de ser operas primas o trabajos
de directores que no hablan tenido la necesaria continuidad en la producclan
cinematografica. Es perceptible entonces la ansiedad por decir muchas cosas
acumuléndolas sin la suficiente dosificacion o la presién de hacer cine de
aparente ulilidad secial sin descuidar la obligacion de convertir las peliculas en
declaraciones de principios sobre la compleja situacion del pais. El resultado
no siampre fue loahle y como consecuencia, mucho del cine que se hard en los
aiioz mas recientes ez una reaccion en =anlide conlrario, que da como resullado
una excesiva valoracion del entretenimiento o una disociacion artificial entre
posibilidades comerciales y méritos artisticos.

En 2006 aumentaba la expaclativa por var las primeras producciones
apoyadas por la Ley de Cine. Ef{ralo, del veterano Francisco Norden, a pesar de
sU buena factura téenica no encontrd sintonla con los espectadores; tampoco
la logré Cuando rompen las olas, del debutante Ricardo Gabrialli. Sin embarge,
gracias a titulos como Sofiar no cuesta nada (Rodrigo Triana), Karmma (Orlando
Parda), Ef Colombian Dream (Felipe Aljure), Al final del espectro (Juan Felipe
Orozco), Dios los funta y ellos se separan (Harold Trompetero y Jairo Eduarda
Carrille) y Las cartas del gorde (Dago Garcla y Juan Carlos Vasquez), el cine
colombiano tue visto an 2006 por casitres millones de espectadores, s6lo en las
salas de cine,

168 Chaparro Valdarrama, Hugo, Catalogo AMuesira de Cine Colombiano en Cenfroamérica,
Venezuaia y Ecuador. Fondo para el Desarrollo Cinemategrafice, Prolmégenes an
Mavimianto, Ministerio de Cultura, Cineplex, Ministario da Ralacionas Exteriores, &1,



s Quisra asto decir qua al fin seencaontrd la férmula para combinar expre-
sian artistica y viabilidad industrial? Los exigentes criticos colombianos no pare-
cen pensar en términos tan positivos, v los propios profesionales del sector son
muy criticos con las produccionas reciantes. “Lo santi todavia muy mediocra en
riesgos”V expresd el joven realizador Andi Baiz sobre &l cine nacional que se vio
durante 2008, Mientras tanto, se avanzd, v se sigue adelante, en la consolidacién
de politicas piblicas concertadas. Crece la confianza y se empleza a formar una
astructura amprasarial desde donde el cina pusds llagar a tenar un piso firmea y
donde los riesgos no sean gestos suicidas, El desfase productivo relacionado
con la tecnologla, del que hablara el Investigador brasilefio Paulo Antonlo Para-
nagua sobra las condicionas del cine silente an varios paises de Lalinoamérica,
tendria en los tiempos actuales la posibilidad real de ser superado.

Las peliculas quizd merecen un compds de espera; como sugliere Hugo
Chaparro invocando al Divino Nifio: “El publico podria madurar con allas,
acaptarlas o rechazarlas; en todo caso, debamos recurrir al ejercicio moral de la
intaligencia para contrastar la ficcidn con la realidad que la propicia™®

17 Andi Bair en entrevizta con Padro Adrign Zuluaga. “Queria hecer un
drama psicaldgico, no una palicula de horrar”. En: Kinefoscopio n® 78,
Madallin, Cantro Colombo Amaricane, junio-septiembre 2007, p, 49

18  Chaparre Valderrama, Hugo. "Gracias, Divine Nifte,
por el cina ravelada”. Arf. O p. 25
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