1978 1996 iLos anos dorados?

Entre 1978 v 1983 el cine colombiano estuvo marcado de forma radical por la suerte
de la Compafila de Femento Cinematografico, Focine, entldad creada como
respussta dal Estado ante la evidencia de que una industria cinematogréfica

no era posible sin su apoyo decidido. Focine empezd a funcicnar en 1979 como
&rgano adserito al Ministerio de Comunlcaciones, con |sadora de Norden coma
primara garanta.

En sus tres lustros de existencia vy bajo distintos modelos de apoyo, s&
produjeron 45 largometrajas, 84 madiometrajes v 64 documentales. El objetive
central de la politica de Focine era apoyar la realiracién de largometrajes; para
cumplirle, en los primeros afos otorgd a los productores préstames blandos
con recursos del Fondo de Fomento Clnematografico cuyos dineros provenian
del cobro del sobreprecio. En muchos casos eslos préstamos, a pesar de sus
condiciones, resultaban imposibles de pagar debido al bajo retorno financiero
de las peliculas. La slguiente estrategla, entonces, se orlentd hacla los llamados
praztamos espaciales, an los que la garantia selicitada a los realizadores, para
no afectar su patrimonio personal, era el negative de la pelicula. En sus altimos
afos, Foclne se convirtid en productor.

Varias tendencias coinciden, y en algunos casos se oponen, en el momanto
de despegue de Focine, Por una parte, se puede subrayar el esfuerzo de Gustavo
Nieto Roa por consolidar un cine popular y eomereial. En asta misma direceién,
existen una serie de filmes que empezaron a abordar temas nacionales de mucho
impacto como el dinero tacil, las drogas y el secuestro, entre otras variantes de
la ilegalidad: Remoline sangrienio (Jorge Gaitan Gamez y Roberto Moreno, 1030),
Area maldita (Jairo Pinilla, 1980), Amor ciego (Nieto Roa, 1880), £/ fado oscuro
del pevado (Pascual Guerrero, 1080) o Colombia Connection. Al mismo tlempo,
soabravivia la idea ds un cing marginal, ya no apoyado an al formata 18 mm. sino
en uno aidn mas acces ible vy de apariencia amateur: el superccho. En estos afnos,
la colncidencia de testivales, muastras y publicaciones dedicados a estetormato
activaron la utopia, una vez mas, de un cine al alcance de todos. En aste ambian-
te de fervor "superochista” se dieron los primeros trabajos deVictor Gaviria
(Buscando fréboles, 1070; La lupa dal fin del munda, 1081) o los de Luls Fernanda
“Pacho"” Bottia en sus tiempos de estudiante en la Universidad de los Andes, y el
cine de los antioguefios Juan Escobar y Regina Pérez (Serd por ef sifencio, 1983).

En 1883, Luis Alberto Alvarez escribié: “El super & pese a las limitaciones
enormes de una imagen diminuta y de escasa resolucion, de un material some-
tido al automatisme comercial de los laboratorios, pese al titdnico esfusrzo que

1 Se siguen los datos ofrecides por al documental De fa
ilusién al desconcierfo (Luis Dspina, 5007).
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supons monlar el mismo material de cameana con un squipo
de edicidn de juguete, pese a lag minimas posibilidades de
una banda sonora primitiva, que no permite e laboraciones
complejas, pese a lodo esto, as un sislema qus Tacilita una
concentracidn, un ritmo de trabajo y una libertad artistica
que log tejemana jes de una produceldn costosa bloguea
rian muy facilmanta™,

El superccho representd en su momento la conti-
nuldad en latradicidn de los formatos menores del clne

que axistian de tismpo stras. Las camanas da B mm y las
Pathé-Baby, entre otras, fusron usadas por muchos afi-
clonados para hacer reglstros tamiliares y documentales;
los arlistas g su var las emplearon para dar vida a un cing
mas libre v experimental. En Colombia s« conserva una buena cantidad
de reglstros tamillares, sobretodo de los afios cincuenta y sesenta, que
PO HOPHMCO BITIp RN H OBELT BCLUpar H{illﬁ;, conocidos Y vt o Bados coimo
documentos insdlitos vy conmovedores de un pais lejano y perdido para
slempre. La novedad que Introdujo ol superocho en esa fradicldn fue la
forma en que cineaslas an ciernas supisron apropiansalo para veancer a
traves de él la imposibilidad material de hacer cine mayor, Pero la fiebre
durd poco y sera el video qulen cumplird la promesa de un clne “menor”™ y
accasible; pero esa es olra hislonia.

Entretanto, Jorge Silva y Marta Rodriguez estaban realizando en
16 mim Muesira voz de flerra, memoria y fufura (1975-1952), premiada en el
Forum dal cine joven dal Fegtival dae Barlin 1382 “por su compromisa con
los indigenas «n una fuerts relacidn dialéctica entre realidad y fantasia”.
Shiva y Rodriguez documentaron no solo un momento hlstdrlco de las
comunidades indigenas del Cauce —al de la loma de concisncia politica
de su explotacion econdmica—, sino gque lograron penetrar en distintas
capas de su vision del rmundo. El resultado eg, como eseribld Luls Alberto
Alvarez, una pelicula magica. “Fn una cinematogr afia —rubrico sl mismo
critico— en la que lo indigena ha sido utilizado insulsa y bellacamente
como tema de tedlosos cortometrajes de sobreprecio, la pelicula de estos
dos realizadores colombianos es la anica digne, la Onica que es posibla
tormarse en serio, la dnica pelicula indigena”.®

Loz largos de Focine

&, publicada por
|la Cine rmmatechs
E' airilal an

ot afios B,

&n mediedal
enluzp=nm

desmparhd al

nuevo farmats
(Crnermaleca

Fue una pelicula del chileno Dunay Kuzmanich la precursora de unaforma

de asumir el compromiso del eine con la realldad nacional, que se reconocaera

an lag obras artisticamenle mas sdlidas de la dpoca de Focine. Canaguaro

2 Alvarez, Luiz Albarto, "El cine de Juan Ezcobar y Regina Pénez.
La inzpiracion amatewr”, £f Colombrano, Medellin, 9 de noviembre
de 1983, Reproducido an: Alvarez, Lula Albarto. Pdginas de cine.
YVolumen 1. Madallin: Univergidad de Antiooguia, 2005, p. 24-26

a Alvarez, LuisAlberto. “Nuestra voz de Lierra, Cine colombiano
maglea”, Ef Colombiana, 1T da marzo de 1982, Reproducido en Alvarer,
Luiz Alberto. Pdginas de eine Volumen 1, Op. ¢if. Pp19-22



1 T Canaguara (1981), u iz licula sabre
{Kuzmanich, 1981), realizada con un erédito de la it s bl il i

: : alorigen da lag guerriliaz libaralaz
Corporacién Financiera Popular, intentaba exponer de los Llanos, dirigida por el chile no
con claridad un problema politico relaclonado con Dunay Kuzmanich. (Arebive Fundacidn

Fetrimanio Fiimico Calombianc)
la racienta hisloria de sangre y vicdlencia dal pais. La

pelicula, que trata sobre

el origen de las guerrillas
libarales dal | lano, sagan
la critica Patricia Res-
trepo: “conserva nitidez,

Ir angparancia, lidelidad
yentrega claramente las
amblgiedades y contradic
ciones del procesa™. Fsla
dpera prima de Kuzmanich,
sin duda lo mwejor de

toda su obra, asl como

sUs siguientes peliculas,
con temas igualmente
vinculados a los procesos
de la violencia en el pais (La agonda def difunto, 1982 Ajusie de cuenidas, 1984, Ef dia
de fas morcedes 1945, y Mariposas SA. 1986 ), presentan diflcultades téenleas que (=

dificultan su comunicacion con el pablico, como ya habia ocurrido con al cing de

José Marfa Arzuaga en los afos sesenta. =z
Unasensibilidad imilar al aproximarse a la realidad naclonal es la de e

Francisco Norden an Condores noenlerran iodos fog dizs (1924), basada en la ._ =

novela del mismo nombre de Gustavo Alvarez Gardeazabal. La peliculafue _

selecclonada en la uincena de Heallzadores del Festival de Cannes y obtuvo

varins pramios inlernacionales qus reconocian su limpia factura benica y T 3

narrativa. Norden trasladd la accidn delValle del Cauca de la novela al altiplano
cundiboyacense, pero mantuvo sin varlacidn las motivaclones basicas enla
transformacion dal personaje principal, Ladn Maria Lozano (Frank Ramirez),
asesino a sueldo al servicio de la violencia partidista posterior al 9 de abril.

Lsta primera épocade Foclne hizo posible que reallzadores ya togueados en
al cine de sobrapracio hicieran su transilo hacia el largomeatraje, como Lisandro
Duque (Ef escarabajo, 1982), Luis Alfredo Sanchez (La virgen y ef fofdgrafo, 1988),
Camlla Loboguerrera (Con su masica & alra parie, 1954). Gustavo Nieto Hoa
tambign incurgionsg an al esquema de produceion de la compaiiia estlatal con
Calrr {1984).

Las operas primas de los calefios Luls Ospinay Carlos Mayolo, quienes
an la década antarior habian hecho una brillante carmera como realizadores da
cortometraje, impactaron por su manera de presentar lo regional integrandolo al
cine (las peliculas de vamplros) y la literatura de género (la novelas gaticas). Ln
Pura sangre (1992), primern largomeatrajs de lo gue se conoceria como Y Calivood”,
Crapina cuenta la historia de un anciano millonario, perteneciente a la oligarquia
azucarera delValle del Cauca, que necesita sangre joven y de su mlsmo sexo

4 Restropo, Patricia. "Claridad politica en Canaguare”, Cine n®4, 1981, p. 14
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para sobravivin, ¥ de los ardides de 2u hijo
para consequirla, con la ayuda de un inescru-
puloso trio de maleantes. Para Luls Adlbarto
Alvarez, Pura sangre “quisrs ser anlrateni-
rmiento con los temas propios de este pals:
violencla, explotacion, dinero, y{...) al mismo
tigmpo, busca ser parabola y declar acion'™,
Aungue el critico antiogquefio escribid gque

“hay momentos en la pelicula que realmente

transmilen eglos contenidos '™ v lo considernd
el filme colombiano “con ¢l nivel téenico méas alto hasta el mormento y

al largometraje naclonal con mayores Intenclonas de autor fa y toogue Melly Marene &n
personal desde los afios sesanta’™’, hizo fuerles raparos a Pura Saongre Lon sy musice

i . 3cfra parte
por, segun su opinidn, compartir con la obra de Andrés Caicedo, a (1984), da Camila
quien la pelicula esta dedicada, el defecto de pensar que lafascina Loboguerrero,

[Archive Fundacicn
Fatrimonio Fimico
ciudad, lo que los habria llevado —tanto a Ospina conmo a Caicedo-a Celombiand)
una nueva forma de “agarrar pueblo”

citn burguasa con la subcollur a calafia era igual a la esencia de asa

Poco despuas Mayolo debuld con Caree de fu carme (1884) qus
en palabras del erftico Umberto Valverde “es una alegoria sobre
los tantasmas ancestrales de una tamilla tradiclonal vallecaucana
cuyariqueza proviens de la axplotacion agraria y la atilizacion de
los mecanizmos de poder a su favor, asi como las vicisitudes de una
Joven pareja de medio hermanos que al atreverse al Incesto desata el horror y la
violencia™. Muchos han criticado que la logradea atmasfora inicial e desdibuja
para dar paso en el final de la pelicula a una "simple acumulacidn de horrores
de género (Luls Alberto Alvarez) ™ a una “mistificac lén sangrienta (Santlago
Andras Gome: )" o a“gratuidad en todo el delirio de violancia y antropoflagia
que se genera después del incesto™ (Walverde)'!. Observaciones que no impiden
admitlr que en Carne de fo carne “exlste un propdsito narrativo, la busgueda
tde un aslile, un cuidadoso rabajo de actuacion ¥ una definitiva inssrcidn an la
realidad colombiana™=,

La linza de trabajo en la que protundizard Foclne en los afios sigulentes ya
astan s#sbosadas an estos largomelr ajes iniciales:

Hay una jerarquia de calidad en estas peliculas, pero todas tienen en comdn
al estuerzo por construlr historias estructuradas ¥ la presencla permanante
dal lantazmea dael fracaso scondmico, la basgueda cagi morbosa de slamantos

& Alyvarez, Luigdlberto, “Pura sangre, La fageinacion con |la subeultura”, El
Colomblano, 23 de junio de 1982, Reproducido en Pdginas de cine Vol Op. O p. 23
fhid. p. 23
fhad. p. 23
Walwerde, Umberto, "El delirio del inceeto”, Trailer Mo 10-11, 1932 p. 19
Alvarez, Luig Alberto. “Carne de fu carne. La pelicula de un director”, £ Colombrano,
30 de noviembre da 1983, Heproducido an: Péminas da cine Vol 1. Op. i po 08
1 Edmez, Santiano Andrée "Mawalo ha muerto, Quada la telarana”,
Fneloscopro Mo 18, Medellin, Centro Colombo Americano, 2007, p, 2%
11 Valverda, Umbarto. "El delirlo del incasto”, Qn il p 20
¢ fhid. p. 19
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“comerciales” para atrasr a un pablico amplio. Bl polido fracaso da Pore sangre,
la inexplicable caida de tono de la excelente Carne de fv carne, lacuidadosa ela-
boraclan de Cdndores no entferran fodos fos dfas, la exploracion en la ldentidad
humoristica colombiana en fa viegen v el foldgrafo y Con su midsica a olra parle, ol
intento de captar al colombiano cotidiano en £f escarabajo v hasta el lanzamiento
del mas tipleo representante del eine de consumao en Colombla hacla horlzontes
més estables an Calr, pueds varse ahora coma los frutos de una apoca unilar ia,
importante por su significado méas que por la individualidad de los resultados.'®

12 Alvarez, Luls Albarto. "Reflexionas al final de un parioda”,
En: Arcadia va al cine n® 13, oct-nov, 1926, p, 36
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Paliculas postariores como Pringaia o La mansin de Araucaims sa
mdeven, mas o menos, dentro de estas mismas convicciones v polaridacdes:
blsqueda de reallsmo versus apelacion a lacinefllia y a los géneros, frialdad v
diglanciamisnlo versos aslélica popular.

En Pisingana (12868), de Leopoldo Pinzdn, encontramos de nuevo el tépico
de la violencia politica colomblana, casl un género en esa época. Para Augusto
Bernal: “l as zituacionss plantsadas por la pelicula: atropellos por parte dal
ejército; violacidn de una nifia; quema de un rancho y la sementera; el deterioro
de latamilia; la desidia sexual de las parejas de clase maedia; la situacidn del
individuo que trabaja en una oficing; al intelectual de cafa, ate., son reflajo de
una cultura v una situacion a lacual es imposible obviar por el simple pretexto
de la crudeza™?,

Con da mansiin do Araueaima (1098), ingpirada sn la novela de Alvaro Mu-
tis, el exuberante talento de Mayolo se aplicd para definir las coordenadas del
gatico tropleal, mezela entre las
convancionas dal ganaro literario
yeinematografico anglosajon y «l
miuncao dae tlerra caliente, con al
respaldo de una impecabls pues-
taen escena, que segln algunos
criticos, termingd por anularse
an su propio virtuosisme. Parsa
E. H. Morenas Duran la pelicula
acusa un terror reverenclal a su
resfarante litarario, por o que
gsacrifica la posibilidad de ser
unaobra propla y autdnoma_'s
“El filma —ascribio recisnlamenta
el eritico yrealizador Santiago
Andrés Gomez - solo ge sostlens por el esplendor de la Imagen y por |a inguietud
mandicants da unc frante al desting de Angﬂlu [ Adriana Herran], una chica ator-
rmentada por el suicidio de su padre v que, cansada de las rutinas del mundo de la
publicidad, lega casualmente a una recdndita mansidn donde la decadencla ha
asumido refinadas costumbr as.™®

Dos salidas: cine &n television y cine regional

Fn 1985, Focing habia ampez ado a dar lag primeras seiales de una paralis is
gque mind la continuidad del proceso iniciado por las peliculas del periodo 1982-24,
surgle como alternativa el proyecto Cine en ['V: medlometrajes que buscaron
aprovachar las posibilidades dal medio telavisivo como venlana da exhibicidn
¥y mantenar activa a la gente del sector cinematografico. Los proyectos eran
aprobados por un Jurado y producidos por Focine en rigidas condiclones que

14 Bemal, Augueto. "Pizings fis de Leapolde Pinzdn. La Intolerable
realidad”, Arcadiz va alfcinge n® 18, oct-nov, 1986, p. 9

1% Moreno Durdn, B.H. "En torno a La mansidn de Araveaima, EI
falansterioviolade”. En: Cinematecan® T, 19887, p. 15

16 Gdmez, Santiago Andrée, Ard Cif. p. 82
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desconocian las particularidades de cada pelicula: 26 minutos de duracisn, 16 mm
coma formato, presupuesto de tres millones de pasos y tiempo de realizacian

de 75 dias. Aungue hubo diterentes convocatorias y muchos mediometrajes gue
fuaron producidos con algunas variacionas dal esquema inicial, lo que siampre
s mantuve fue la imposibilidad de conciliar las aspiraciones de los cineaslas
—an cuanto a la complejidad del lenguaje buscado y a los temas— con las carac-
teristicas de |a televisidn como canal de exhiblcidn. Asllo planted Hernando
Martinez Parda an un articulo publicado an 1087: . ante todo hay que defini

gué es lo que se estd haciendo, ;cine o televisidn? 5i se hace television hay que
aceptar algunas reglas de Juego”". Por su parte, Luls Alberto Alvarez escribié
fua estas peliculas “han sido asumidas por los programadoras casi como un
subproducto...la conciencia de estar haciendo productos para ser emitidos

en televisldn cred un sindrome Mizlzen'®, con consideraciones de franjas, de
haorarios, de nimero de espactadores a una determinada hora, un ajuste también
inconsciente e inepto a un pretendido lenguaje televisivo, a una tematica adapta-
daal piblico da la pantalla pequana”'®,

A despecho de comentarios tan descalificadores, titulos como Las habi-
tantes de fa noche (1985) y Los misicos (1888) de Victor Gaviria, por su capacidad
de poner personajes y situacionas en funcldn de la creacidn de una atmdsteara,

y otros como Aguel 19 (Carlos Mayolo, 1985), £f hombre de acero (Carlos Duplat,
1888), Afrapados (Juan José Vejarano, 1988), Effa, el Chulo y el Afarvdn (Fernando
Vélez y Manual Arias, 1936), Juegos profhibidos (Camila Loboguerrero y Beatriz
Caballare, 1988), Momenios de un domingeo (Patricia Restrepo, 10868) v De

vida o muerte (Alexandra Cardona y Jaime Osorio, 1987, antecedente directo

de Confesidn a Laura), por latorma de llevar adelante una historla, han sido
mencionados por los estudiosos de las obras del proyecto Cineen TV, como
Hernando Martinez Pardo® y Patricia Restrepo®, entre lo més destacado de
asta forma de produceién quea tampaeca tendria eantinuidad por lo menas en el
tormato planteade por Focine. Afos después, el proyecto Maleta de Peliculas del
Ministerio de Cultura, que se propuso poner a disposicion del pablico de todo

&l pais una seleccidn del palrimonio audiovisual colombiane, recupsré algunos
mediometrajes de este periode que desde entonces han tenido una segunda
vida: La mefor de mis navafas (Carl West, 1088, basada en el cuento Espuma y nada
mds de Harmando Téllez), Repulado (Sylvia Amaya, 1886, una méds sobre bandos
cronicamente enfrentados), Bochinche en el barrio arriba (AlbertoVides v Luis
Sonzélaz, 1087, realizada an Barranguilla y con mucho colar lacal) y £/ pasajero de
fa noche (Carlos Santa y Mauricio Garcia, 1888, un viaje por el submundo capaz de
convertir la pantalla en un lienzo).

En la unién de varios mediometrajes producidos dentro del proyecto Cine
en TV, tuvieron su origen largos coma San Antfodifo (Pepe Sanchaz, 1886), inspira-
do en el cuento homdnimo deTomds Carrasquilla, v que fue exhibido en la Sema-

17 Martinez Parde, Hernance. “El mediemstraje de
Focina"”. En: Cinemateca n® 8, 1887, p. 19
12 Empresa que media la audioncia an telavisidn.
1% Alvarez Luis Alberto. “Reflexiones al final de un periodo”. Arl. Ci. p. 38
20  Martinez Pardo, Hernande. “El mediomatraja de Focine”. Arf. il pp. 14-13
2 Restrapo, Patricia. Los madiomealrajes de Focine. Bogota: Univarsidad Cantral, s.f.
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na de la Critice dal Fastival de Cannes del mismo ano: { & Hoda del acordeonisia
{Luig Fernando "“Pacho™ Bottia, 1936), podética evocacion de la Mohana, diosa de
las aguas del Caribe colomblano que segin el mito, en su noche de bodas toma
para sl a un acordeonista, pramiada coma maejor opara prima sn &l Fastival dae
La Habana; v La recom pensa (Manue! Franco, 1988, versidn libre de un cuento de
Montelro Lobato, sobre un hombre, pobra y honrado, que encusntra una malata
con dinero y la entrega a las aulor idades,

Entre los méritos del proyecto Cine e TV, estuvo el haber permitido la
axpresiaon de directores de distintas reglones del pais, que ofrecleron una visian
mas compleja da la “provineia’, mu-
chas veces en ablerta contradiceidn
con los estereotipos televisivos. Ya
al grupe de Cali (Mawslo, Osping,
Caicedo) habia logrado trans mitir de
ranera potents un modo de ser valle
caucans, y lo propio hablan logrado
los “superochistas' antiogue fos y
un grupo eostefio donde, ademas
da Boltia, sstaban, anlra olros, L uis
conista 14608) de Ernesto Arocha, Heriberto Fiorillo y
ho™ Bottfa, tuve su Albarto Vides.

a ineean LY de

L& boda del acord:

Luiz Farnando
arigen en al proye
Festine, que facilitd rapresanta

reglonales mas comple|as que lo

Fl cine de provineia (como sa llamd

1[5}

antonces) se convirtid en una alternativa
trente al centrallsmo estétleo que definia

estareotipos al weo. (Arch

Fatrimanic Fimice Colo

d 2u guslo astaraclipos regionalas. La
revista Arcadia va a cine, que publicd 12 ndmeros entre 1952 y 1927, ventild varias
polémicas al respecto, y elabord dossiers sobre reallzadores antloquefios,
coslefios y vallscaucanos. Su director Augustlo Bernal en " Cinemalogr alia
provinciana y provincia”, presentacidn de la primera parte del dossier sobre cine
costefio, ze preguntaba cudl era el caracter que debla tener una clnematogratia
coma la colombtiana: “La respussta saria: Fncontrar agquella axpresion qus busca
un auténtico modo de evaluar los elementos culturales, las tradiciones, las
contradicclones y las posibles tenslones que se desarrollan en su Interlor™®,

Carre, publicacion de Focine, dio cabida an su ndmsero 8 a un lexlo ya clasico,
“Las latas en ¢l fondo del rio”, eserito a cuatro manos por Luis Alberto Alvarez
yWietor Gavirla, donde el eritico y ¢l realizador reflexlonaron sobre la inclerta
avantura de hacaer cine regional. “Cuando alguian antra nosolros —escribisron
entonces—se propone hacer cing, descubre gue harecibido ya infinitas clases,
que harecibldo ya unos ojos y una mirada distante y sinlestra. Hay que partir
de una svidencia: an mas de un cuarlo de sigle de exislencia, ase ojo que as |a
television colombiana no ha visto nunca nada.™

Sin embargo, en esa televisldn mecanizada por sus mismas rutinas y

axigancias, se destaco an los anos 00 la senis documental Yoreparf, iniciativa da

2¢  Bernal, Augusto, "Cinematografia colomblana y provineia”,
En: Arcadra va al cane, diciembre de 1984, p. &

23 Alvarez, Luls Albarto y Gavirla, Victor. "El cing colomblano visto deade
la provineia, Laz latag en el fondo de rio”, Cine n* 8, 1981, pp. 15-16



la programadors estatal Audiovisuales que tuve el apoyo de Focing, incluso antes
del proyecto Cineen TV, La prolifica serie, realizada en 1% mm y bajo la direccién
de la antropdloga Glorla Irlana, es un reglstro de la cultura popular colomblana a
Iravés de hechos y personajes de distintas ragionss dal pais. Su mérilo mayor as
haber registrado el patrimonio intangible del pais, en muchos casos amenazado
por una inminente desaparicion bajo la amenaza de los conflictos armados o da
la modernizacion.

Algunos de estos documentales fueron largometrajes, entre ellos Carnaval
dof diabio (1934}, farnofolia Currambera (1924), Cerro Nariz, fa afdes proscrita (1925),
Ser paraveno moes cuslgoer cose (1985), fos saboves demi porro (1905) y Fos
ftimos juglares v of neevo rey (1958), codirigidos por GloriaTriana y Jorge Ruiz
Ardila. "Ls precisamente en muchas de las expreslones que se han reglstrado en
Yo upar!, donde az18 la asencia da lo que semos, de donds venimos, hacia donde
debemos i, expresd Triana cuando todavia estaba en marcha el desarrollo de
la serie.

Olra interesants sxparisncia de produceitn sa dio en el cazo de Cine Mujer,

yy

que reunid, desce 1978, a un grupo de
reallzadaoras en torno a la ldea de hacar
paliculas sobra la condicidn famsening,
con un muy definido horizonte politico de
compromlgo yrelvindlcaclon y slgulendo (=

Song

WY 2

el erado uldpico da que ara posible
trabajar sin jerarquias. Eulalia Carrizosa, .;
Sara Uright, Patricla Hestrepo, Rita
Faoohbar, Clara Riascos, Dora Cacilia ._ =
Ramirez, Luz FannyTobdn, hicieron 3
causacomin en este propdsite del que

Los Witimes rasultaron, indistintamante y de acuardo 7 9

Juglares y i o
i, con las necesidades (v posibilidades) de cada pelicula, tanto ficciones

(1985, da la camo documaentales, tanto an cine como en Video, “Sanclllamaente —an
gerie Yurumari,
nalvidabla
racerrida por la lado ideoldgico, en el feminismo, ¥ por otro el gusto por el cine v el carifio
""‘n'l' ; : iy L1"J1' que le teniamos "2 Carmen Carrascal (Lulalla Carrlzosa, 1982) v La mirada
) l. S LTAMTn Ix

ntangible del de Myriarn (Clara Riascos, 1806), =on dos rabajos muy representativos de
paks. (rote este colectivo: retratos ambos de mujeres fuertes y autdnomas, de gran

Wik l_-',sl.'ln.'. 3l
fuerza interior.

L

palabras de Sara Brigth- surgio Cine-Mujar a partir dal interés, por un

La posibilidad de hacer obra
Focine no sdlo permitld el debut de varios directores gque se habian
lanz ado al ruado con &l cortomstraje sn los afios 70, sing qus hizo posible las
segundas peliculas de algunos de ellos como Lisandroe Dugue, Camila Lobo-
guerrero o ¢ ya eltado Mayolo, entre otros. La carrera de estos tres directores
ampesa 8 miestrar g coharancia que ss logra con la continuidad.

24  GlonaTriana en: Cuadernos de cime colombiano n® 24, Gloria
Triana, Cinemateca Distrital, junio de 1987, p, 2%

25 oara brigth en: Cuadernos de cine colombiana n® 21, Line-
Mujer, Cinemateca Digtrital, marzo de 19587 p. 3
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AR DUCE

Con Visa (154 (19936, Duqua logra
mantenerse figl a sus temas, obsesiones y
blsquedas, ¥ darles una me jor estructura,
asla vaz an la historia de un joven guas
arriesga todo por cumplir su suehio de viajar
a log Latados Unldos.

Camila Loboguerraro en Aarfe
Cano (1990, e ve comprometida en una
superproduceldn sobre la lider sindical

antioquaia, &n un momanto an gqua Focina

es productor directo de los largometrajes Visa USA (1985) do
naclonales. Bl resultado, para muchos Lizandre Duque,
eriticos, no compensd dal todo al anorme ssfuarzo econdmico. La I:::elnmdr: :-.Ir-:_;
propia directora afirmd; “Habria que decir que la pelicula se realiza cantinuidad en kos

afoz B |".r:. v B
Fundacidn Pafri monic
yquizas, por s, =a ls ve limida an cierlos aspeclos donde dabaria Efmice Calambiara)

dos afios antes de toda la apertura del comunlsmo en Curopa or lental

ser mas fuerte o presentar criterios
Ideoldgleos™ ™,

Focing encontrd an las
coproduceiones internacionales
una alternativa mas de subslstencia
para &l cine colombianoe: 4 Lo salio
nos vemos (Carlos Palau, 1928), £
dfa gue me guferas (Serglo Dow, 19357)
y Profurdo (Antonio Llerandi, 1307),
conVenezuela; £ nifio v &f Papa
{Rodrigo Castafio, 1937} con Méxleo;

Crirrica de vra muoerle anunciada Marla Cano (1990), de

{Francesco Rosi, 19238) con Italiay farnila Lobooue rremn, una

Francia; Marifn Fierro (Fernando Laverde, 1929) con Argentina e e e ool i

da dpocazobre la lider

y Cuba; Tiernpo de morir (Jorge Al Triana, 1995), Visa 054 y gind izal anlioquefia,

Técnicas de duelo (Sergio Cabrera, 19822), con Cuba, y Confesidn r}’laf”w::“'frc
LF I S RC

alaura (Jalme Osorlo, 1940) con Lspafia y Cuba. Asimlsmo, hubo Colambianal.

iniciativas privadas como las de Produccionss Cinematogralicas
Lino que realizd en coproduccidn con e mpresas venezolanas De
mujer a mufer (Mauriclo Walersteln, 1926), Con of corazdn en fa mana (Walersteln,
1anay y Muger oo foago (Mario Mitrotli, 1909)

En peliculas como Tiempo de moriy, Técnicas de duelo vy Confesidn a Laura,
la coproduecldan (con Cuba) sirvid para resolver escquemas de financlacion o
necesidadas punluales de produceiin sin afectar decisiones relacionadas con sl
argumento o la seleceidn de los actores. Tempo de morir contd con un excepeio-
nal equipo artistico y téenieo, y logrd una tactura cque varlos eventos naclonales o

internacionalas reconociaron, entra ellos el Festival de Rio de Janairo donds fus

26 Camila Loboguerrero citada por: Csorio, Dewaldo, “Del cine politico
alo polticamanta corracto™, En: Gvadernos de cine colambiang
n® 1. Nueva dpoca, Cinemateca Diatrital, 2003, p.&a



la major pelicula. Bl guidn aserito por Garcia Marguaez Tue raalizado an 1964 por sl
mexicano Arturo Ripstein, veinte afos después es retomado por Jorge AliTriana
¥ hoy, transcurr idas otras dos décadas, tendria plena vigencla por la torma como
muasts & log chrculos absurdos de la violencia,

Crro tanto ocurre con el debut en el largometraje de Cabrera. La historia de
féenicas de ducdfo se ublea en un pueblo de las montafiags colomblanas afinales
de los afios cincusnla, que debe presencian &l absurdo enfrentamisnto a muer s
entre un carnicero y un masstro por el amor de una
mujer. La pelicula crea, sin énfasis nl rebuscamien
tos, una malalora sobre la violancia nacional. “Hay
cierto manejo politico —dijo su director- pero nos
culdamos mucho de hacer un panfleto” @

Comfasion a {aura, una hisloria con el lrasfon-
do del Bogotazo, toma partido por mostrar cdmoe los
hechos soclales Inclden en las vidas privadas. La
pelicula “cusnta su pequaiia peroe inlensa hisloria
con una mezcla de sensibilidad, modestia y humor
que es bastante Insdlita en un pals de retorlcos 3
como &8 &l nuastro. () Elargumentao seria ima-
ginable como pieza de teatro, pero es la mirada "
cinematografica lo que le da su mayor calldad

y Tuarz e la creacion de almasleras vy aspacios qua delimitan
soledades, anhelos, historias de amor imposible o transfor madas ,
an Inscportables posesividades, utopias de llberacidn, necesldad :
da tarnura y de extrover sidn dentro da unos asiniclos ssgquemas =
sociales de comportamiento.)'?® Casitres lustros después de su :
discreto estrono, Confesidn & Lavra todavia es recordado como un 8 1

mrmanto de madurar muy dificil ds igualar en el cing colombiano.

J9G1

En contraviarespecto a la solidez de las dperas primas de
Cabrera y Ozorlo, el gremio ¢ lnematografieo iba perdiendo latey
la confiang g misntras ss hacia mas y méas svidents la burocr atizacion paralizants
de Focine.

Las paradojas del final de focine

En 1990 ge produjeron dos hechos muy relevantes para la difusién del cine
naclonal fuera del pals. Por un lade, el Museo de Arte Moderno de NuevaYork
resalizag una mussira retrospactiva do cine colombBiano denominada “Dea la magia
al realigmo”. Por otroe lado, ¢l Festival de Cine de Cannes incluyd en su seleccidn
oficlal competitivala opera prima de Victor Gavirla, Hodrigo D Mo Fufuro (1990).
Aunque paliculas como Cdndoves o enlerran lodos fos dias y Sarr Anlotilo ya
habian participado en secciones importantes de este prestigioso evento, Rodrigo
B Nlegd a lacompetencla oficlal, acoglda con entuslasmo por Gllles Jacobs,

o7 Serglo Cabrara cibado por: Qeorlo, Oswalda. " Dal eine politico a lo polliicamanta
correcta”, En: Cuadernos de cine cofombiana n® 1 Nueva dpoca, Arf Cif. p. 8

28 Alvarez LuigAlberto. “La fuerza de la modestia®, £/ Colombiano,
23 de mayo de 1953, Haproducido en: Péginags de aine. Vol, 3.
Madellin: Universidad de & ntioguia, 1998, p. 85-86



director artiztico del fastival, quisn incluso la compard con {os oflvidados (Luis
Buriuel, 1950), referents imprescindible del cine latinoamericano,

Ln Colombla las reacclones frente a Hodrigo D). fueron comple]as y con
tradictorias, como era de ssperarse ratdndoss de una pelicula qus con erodo
realismo mostraba formas de vida, lenguaje v comportamientos de sectores
soclales hasta ese momento Invisibles en los medlos de comunlcacldn. Por
une partg, la palicula se convirlia en un fandmenc de comunicacicn por la
forma espontanea como fue vista v discutida en barrios, escuelas pablicas,
coleglos, sindleatos y universidades, en ablerto desatio a sus problemas
de sonido, Su novedad fue el terreno preferido para las explicaciones de
cientificos sociales, periodistas, punkeros o profesores, El uso de actores
naturales yla voluntad de presentar lugares, amblentes y personajes con
al mayor realisme, tTambign ara infrecusnte an al cing nacional. . yo queria
—dijo Gaviria- como romper una pared de cristal gque nos impedia tener un
conocimiento de un mundo mas vasto. Entonces el hecho de ir a Investigar en

asos universos, y hablar con los actores, me paracia qus era la forma de salin

!

e de nuestra propiarealidad y tratar de gue la pelicula se anclard, se enraizara

= enunarealidad mas profunday mas vasta"2

= Paradijicamants, la pelicula de Gaviria fue sl altimo titulo que Focine rea-

a lizéh dentro del tercer esquema de apoyo que este ente gubernamental

e

o Intentd: produclr directamente las peliculas. Las limitaclones estruc Ramio Meneses,

= 3 s . 1 ? cusstaarriba an la

< turales que hacian casiimposible para Focing inver tir en promocion Madslii de Aodrige
= yexhibicidn, y como consecuencia ¢l bajo retorno de taguilla gue 0. N Fudurres ( 1000,
e 8 daVictor Gaviria.
2 minaba la dindmica del esquema, deterloraron de forma Irreversible la tArehiv Eo A
=l ralacitn de la entidad con la gents del sector cinematografico, quian Ealrimonio Filmi co
s Colombiana).

24 Vistor Gavirla entrevistado porJorge Rutfinelll. ¥ictor zaviriz: (os
mdrgenes, af cenfro. Madrid: Caga de fmérica [Turner, 2005, p. &0



no la rodeo ni cred una opinién plblica favorable a ella, vy que sdlo empezd a
reaccionar cuanda el cierre era un hecho efectivo. La liquidacian, que se produjo
en diciembre de 1982, fue una decisidn previsible v de algdn modo inevitable.

El cine que se hizo en estos aflos de pardlisis y posterior liquidacion de
Focine busch allernativas distintas a la inversidn estatal y combind iniciativas
personales y privadas con esguemas de coproduccidn con otros palses o partici-
paclin de empresas de television como productoras.

Producciones Uno realizé en coproduceidn con Estados Unidos Nieve
fropical (Ciro Duran, 1883) sobre el tema de las mulas del narcotréfico; y dentro
del acuerdo econdmico G-3 (Colombia, Méxlco yVenezuela), Bésame mucho
(Phillippe Toledano, 1885), sobre un vendedor que saduce mujsras solitarias y un
asesing en serie que también gusta de ellas: La nave de fos suefios (Ciro Durdn,
1996}, sobre seis pollzones atrapados en la bodega de un barco que los conduce
a su sueho: NuevaYork, y posteriormente Rize, Laloma de fa embajada y Juegas
bBajo la hina.,

Colombiana de Telavisian, RT| y Cine Colombia produjaran Amar v vivir
(Carlos Duplat, 1000), a partir de una exitosa serie televisiva del mizmo nombra,
La programadora estatal Audiovisuales realizé la serie Amores y delifos, basada
an una idea original de Gabriel Garcia Marquez, y compueasta por tres capltulos
de 60 minutos cada uno, sobre episodios y personajes del siglo XVIII y los afos
anteriores a la independencia; Amores ilicifos (Heriberto Fiorillo, 188s), Ef alma
del malz (Patricia Restrepo, 1905) y Bifuima 1780 (Luls Alberto Restrepo, 1065),
Caracol Talevisian, por su parte, intervino an la produccion de La eslralegia del
caracel (Sergio Cabrera, 1383), con la que se logrd una masivaasistenciade
publico a las salas.

Los buenos augurios de La esfrafegia empezaron en diciembre de 1993,
an plana fiebre nacionalista por &l triunfo 5-0 de la salaeccion nacional frante a
Argentina en Buenos Aires, y se consalidaran en 1984, un afio después de que
se cumplieron los procedimientos legales para la liguidacién de Focine, Fue un
hecho que levantd de nuevo los Animos sobre |a posibilidad de un cine nacional
al margen del Exlado (a pesar de que el presidante César Gaviria, en la publici-
dad de la pelicula, invitaba a que los colombianos fueran a verla), optimismo que
ancontraria un aliciente mas con el éxito de pablico de La gente de La Universal
an 1885,

Sergio Cabrera construyd con La eslralegia y su historia de un grupo de
inquilines que se reslste a abandonar la casaen la que han vivide por afios,
una balla parabola sobre la solidaridad de las clases populares y sobra la
raivindicacion de la dignidad y la mamoria, y cred con ella un verdadero romance
entre pdblico y pelicula. “;Cudles el color de este caracol dirlgido por Cabrera?
—sa praguntaba el critico Hugo ChaparroValderrama-. El espectador local podra
reconocer en &l las caricaturas de nuestra dramaturgia: el abogado corrupto, el
magnate como emblema de mazquindad an &l poder, sus matones que no son dal
todo caricaturescos en nuestras calles. Figurines de una comedia nacional, caros
a Cabrera."* Si bien no todos los estereotipos son convincentes, “todos tienden

30  Chaparro Valdarrama, Hugo. “El color del caracel”. Kineloscopio
n" 3, Madallin, Cantro Calambao Amaricano, 1884, p. 84
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& sar verosimiles, palpables v |a problemdtica del grupo humano que represantan
es de una vitalidad y de una vigencia innegables"*!.

En diciembre de 2004, los mismos productores de La esfrafegia lanzan
Aguilas no cazan moscas, dirigida por Cabrera, en la que se rautilizan un alto
porcenlaje de imagenes de Téomicas de duelo. Doz ahos despuds estrenan HNona
flega com fa fluvia (Sergio Cabrera, 18%8), adaptacidn de la novela homdnima de
Alvaro Mutis, con un elenco internacional que incluye al espafiol Imanol Arlas,
Iz cubana Paztora Vega vy la colombiana Margar ita Rosa de Francisco. Estas
tres Gltimas peliculas: La estrategia del caracol, Aguilas no cazan moscas e llona
Hlega con fa fuvia, ademds de contar con el decidido apoyo del Canal Caracol,
sa lograron financiar an su telalidad gracias a las estralegias de coproduceian,
una de las pocas salidas posibles para un cine sin apoyo estatal. El piblico tue
esquiva y los buenos dividendos de La estrafegia no se repitieron.

En la misma linea de coproducciones se realiza La genfe de La Universal
(1994), con participacién de Colombia, Espalia, Bulgaria e Inglaterra. La pelicula
de Felipe Ajure fus una polémica opera prima que retomaba atmasferas y parso-
najes del cine negro adaptidndalos a un contexto colombiano. El resultado es una
comedia negra sobre La Universal, una precaria agencia bogotana de detectives
contratada por un mafioso espafiol para que vigila a suamante, una actriz de
cine porno. El desarrollo de la trama va revelando la lucha por la supervivencia en
un crudo bajo mundo begotano donde impera la corrupeidn v la vielencia.

La pelicula de Aljure fue tomada por muchos como un maniflesto genera-
cional que l& daba sxpresidn a una nueva zanzibilidad, an la cual la Tealdad ara
buscada conscientemente; el propio director afirmé haber queride transmitir la
animalidad de sus personales. No muy entusiasmado, Luls Alberto Alvarez es
eribié; “El ejemplo de lo que quierc decir es el actor Alvaro Rodriguez [uno de los
protagonistas del filme]. Eles feo, su personaje es feo, su ambienta deprimante.
Pero le ereamos y tras de su mundo escudlido aparece unarealidad humana
compleja, angustiada, retorcida. Estaes una caracterizacion bella. Lo otro es
intentar vender carencias creativas como opclonas estéticas”* En la atra orllla,
Santiago Andrés Gdmez afirmaba: .. La genle de La Universal estd hecho con
planos cuyo aturdimiento estd en precisa y coherente, modulada relacién con
todo el resto.Y es un placer notar que esto surge de manera libre, mas sensorial
& intuitiva que conscianta, mas por al gusto y la voluntad de contar que por la
de hacer propuestas o discursos™=, En el centro de estas discusiones lo que
so ponla de presente era un releve generacional cuya expresidn mas inmediata
fus un nuevo lenguaje cinematografico con angulacionas y eancuadras insdalitos,
personajes amorales y escenas de ritmo vertiginoso. La televisidn, la publicidad,
los video-clips v el cine se moverdn, en los afos sigulentes, en la afirmacién o el
rachazo de estas nuavas coordenadas.

Edipo Alcalde (1908), de Jorge All Triana, fue otra coproduceidn, en este caso

31 Cortés Zabala, Diege Mauricie. “Laciudad visible: una Bogota
imaginada". Bogoté: Ministerio de Cultura, 2003. p. 20

32 Alvarez Luis Albarto. “El elogie de la feura”, Ef Colombiano, 2 de abril
da 1005, Reproducido an: Paginas de cineVol. 8. Op. Cif. p. 00

33 Gomer, Santiage Andrés, “La gente de La Universal, de Felipe Aljure. El desafinador”.
En: Kinefoscopio n® 25, Cantra Colomba Americana, Madallin, 1884, p. 120



de Colombia (Grupo Colombia y Caracol Televisian), Espafia, México, Cuba y
Francia, con el respaldo de Garcia Marquez. El Nobel actualizé el Edipo Rey de
Sdétocles en un guidn con los elementos originales de la tragedia trasladados

a situaciones y referantes de la Colombia contempordnea. Ldipo Alcalde, con la
participacion de aclores como Jorge Perugoerria, Angela Molina y Francisco Ra-
bal, fue exhibida en la Quincena de Realizadores del Festival de Cannes, pero no
tuve en &l pais la incidencia y el impacto que &l alto nivel de su equipo artistico
haria prasagiar.

En 1986, Dario Armando -Dago- Garcia, exitoso libretista de television,
empezd a Incursionar en la produccidn de peliculas con La mufer def piso alto
(Ricardo Coral-Dorado, 18868). Esta cinta se rodd durants 30 nochas an un solo
espacio-tiempo: la calle 42 con carrera 15 do Bogotd, con muy bajo presupuesto
y mucha planificacién. Por esa calle transita un vendedor ambulante, una
prostituta, un chule, un travesti, dos ladrones y un carra con un cadaver en al
badl. “La unidad de la pelicula estad dada por la eoncentracion del espacio —una
tnica calle—, por el acertado manejo del espactro visual —sombras, filtros rojizos
y arulosos-, por la rebuscada teatralidad de las actuaciones y la estilizacion de
los didlogos de los actores, constantemente aludiendo a letras de canciones de
la misica popular latincamearicana."™ En los aflos sigulentes, Dago Garcia creard
una linea de comedias de gran éxito popular, con el respaldo del Canal Caracol.

La produccidn, come se puede ver, no se detuvo por la ausencia de finan-
clacién del Estado; sin embargo, se trataba de emprasas e iniciativas alsladas
gue no garantizaban continuidad en la produceién ni atencian a olros frentes
necesarios para crear una infragstructura industrial. La desaparicién de Focine
dejé a una genaraclén sin aparentes posibllidades de continuar trabajando en la
realizaciédn de peliculas. Algunos como Carlos Mayolo o Lisandro Dugque hicleron
el transito a la televisién donde dirigieron series de calidad como Azdcar (1990) o
la vardgine (1988), respectivamante. Otros coma Luis Ospina dedicaran sus ma-
yores esfuerzos a la produccidn en video, en el gue es posible realizar trabajos
con mayor libertad. Ambos lenguajes, televisidn y video, entraron a terciar, hasta
al punto de gue |lo audiovizual =e volvié un hibride donde ya era indtil reclamar la
pureza de un formato sobre otro. Los nueves tiempos comenzaban a dejarse ver,
con ciarta claridad, en el horlzonte.

Otras voces, otros dmbitos

Con la creacldn de los canales regionales, desde madiados de los 20, la
talavisian aumentsd su radio de influancia sobre la produccion audiovisual. Es
por lo menos diciente que para la inauguracidn deTeleantioquia en 1985, se haya
escogldo Que pase ef aserrador, una produccian dirlgida por Victor Gavirla, quien
por ese antonces era mas prometedor de los jdvenes realizadores antioquefios.
Consecutivamente salieron al aireTelecaribe en 1988, Telepacifico en 1988 y
lelecaté an 1002

PorTelepacifico se empezd aemitir, el mismo afo de su inauguracién, Ros-
fros y rastros (1828-2001), un proyecto producido por UVTY, la programadera de
la Unlversidad delValle, que se convirtid en un espacio de Investigacidn, experi-

34 Cortes Fahala, Diago Mauricio. Op. O/ p. 58
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mentacidon y creacion para profesores y estudiantes. Trabajos como Ojio y visls,
peligra la vida del artista (Luis Ospina, 1888), Recuerdos de sangre (Astrid Mufioz
y Cscar Campo, 1930), Un dngel subferrdneo (Qscar Campo, 1982) v El proyecto
del diablo (Oscar Campo, 1950), se emitieron en este espacio. "Hoy —eseribid
afos despuds Ramire Arbeldsz— lo que Minalmente cuenta no son los 45 premios
internacionales conseguidos en ese lapso (1888-2001), sino lo que el espacio per-
mitid comao vehiculo de comunicacidn para parsonas, grupos y comunidades de
la regicn; haber otorgado la palabra a sus gantes; haber explorada y registrado
nuestra ciudad y nuestras culturas: haber revelado pasados olvidados; haber
ayudado a entendernos y problematizarnos; pero tamblén habernos divertido o
conmovido'™

Mientras tanto enTeleantioguia, a mediados de los o0, la Corporacién
Regldn v la Fundacién Soclal llderaron el proyecto Muchachos a lo blen, con tres
saries iniciales sobra Madeallin y donde las preguntas éticas proveian los tamas
y situaciones. Tanto Roslros y rastros como Muchachos a lo bien tueron elevados
ajemplos de una televisian “pablica” en su mas claro sentido, por su capacidad
de generar pensamiento critico y didlogo entre distintos sectores sociales con el
lenguaje audiovisual come mediadeor,

El significativo aporte gue creadores y técnlcos tormados en el lenguaje
cinematografico hicieron a la calidad de la televizion durante estos aios, ze
transtormard en una relacién de doble via en la época actual, cuando serdn la
television y el video los espacios de aprendizaje para los nuevos realizadores.

Afioz anlag, laformacion audiovizsual habia llegado a la acadsmia. En febra-
ro de 1888 Focine v la Universidad Nacional de Colombia celebraron &l Convenio
Marco mediante el cual se cred la Carrera de Cine, Television yVideo. Este tue e
origen de la primera experiencia de educacidn protesional y pdblica en el drea
audiovisual en el pais. La formacion técnica ampezd en 1979 con la creacion,
coma iniciativa privada, del pragrama ArtesVisuales y Ciencias Cinamato-
graficas del ColegioTecnolégico Universitario (hoy Corpeoracién Universitaria
Linitec). Tres afios més tarde s consolidd en Unitec el programa tecnoldgico en
Cine y Fotografia, pionero en el pais.

En les noventa, y a comienzos del nuevo siglo, varias universidades abrieron
programas tormales y diversas instituciones dieron continuidad a iniciativas
e gducacitn no formal que apuntaban a resolver necezidades coyunturales da

profesionalizacion o capacitacidn &cnica.

Vacuna contra el olvido

En julic de 1928, mediante acta del dia 28, se constituyd la Fundacidn Patri-
maonle Filmico Colombiane. Sus soclos fundadoras fueron: Focine, ¢l Instituto
Distrital de Cultura yTurismo, el Cine Club de Calombia, la Fundacian Rémulo
Lara y Cine Colombia. La entidad centralizd las labores de almacenamiento,
racuperacidn y custodia de la memoria audiovisual del pais, con un acervo de
mas de noventa mil elementos entre rollos de cine, casetes de video y registros
sonoros, La Fundacién harestaurado y preservade los primeros registros

35  Arbeldez, Ramire. "Rastros documentales”, En: Cuadernes de cine colombiano
n" 4, Nuava épaca Roslros y raskros, Cinemataca Distrital, 2003, pp. 8-10



cinamatogr aficos colombianos, que se ancuanir an &n
nitrato de celulosa, material altamente inestable y

auto- Inflamable, y un grupo de peliculas de las primeras
apocas del cing nacional. Hoy son de acceso pablico los
largos Bajo ef clefoanlioguaio, Alma provinciana, Garras
doeoro, Manizales Cily fragmentos de La fragedia del
siencio, Aura o las violelas, Madre, Como fos rmoarios

v Ef amor, el deber v el crimen, las primer as obras del
perlodo delclne sonoro colomblano: el cortometraje
Peraira as lague imvila o gran carnaval de 1835 y los
largometr ajes Flores del Yalle y Serdero de luz v los frag-
mentos encontrados de Afd en of irapiche y Bambucos

¥ corarones. FLprimar largo en colon, fa gran obsesin
(1955), 8¢ encuentra en proceso de restauracion,
Ademas ha catalogade y divulgado mas de 25 horas del

Archivo Histdrico Cinamalografico de los Acevedo.

En asocio con otras entidades, la Fundacidn Patrimonio
Filmieo Colomblano ha promovido la produceldn de varias obras a

dacidn Patrirmanio H r
b audiovigualas: Er busce de dar fa (L uis Ospina y Jorge Niglo, 1985), g

an 1989, (Archivo Mas alia de “La tragedia def sifencio” (Nieto, 1987), los 12 capitulos de E
g la serle Historia def cine colombiano, dirlgida por Jullo Luzardo, y (=

Iz 4 capitulos dal documental De e dosain of desconcier o (Osping,
2007, sobre el cine colombiano desda los afos M. La Fundacidn ha
lderado inlclativas, eventos y publicaciones, entre los que se desta
can los libros Tempos del Ofvenpea y Eargomelrajes colombianos en _ =
cime y video 1975-2004, el 52* Congreso Mundial de la Federacidn Internacional de :
Archivos Fiimlcos-Tlat, y el &lmposio Internac lonal *Fwera del desvan: archivar el
cine amataur”, an conmaemoer acion de los cien anos de la lagada del cine al pais. 8 ?
En septiembre de 1986 se constituyd en Barranguilla, con fines similares,
pero con un alcance reglonal, la F undacldn Cinemateca del Carlbe, quarealiza

daesda 1956 &l Salon Internacional del Autor Audicvisual, un evento acaddmico
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que es clarareferencia para los profesionales del cine nacional, ade mas de
liderar procesos de formacldn de pablicos y exhlbicidn alternativa como Clne

Movil vy Cine bajo laz estrallas, con proyeceionas en log municipios del Caribe.

Una nueva experiencia

Le axhibicidn de pelicolag en este paricdo axparimantd cambios radicalas;
varios hechos contribuyeron a estas modificaciones; la popularizacidn de las
videograbadoras caseras y la expansion del mercado de las videotlendas; la
ampliaciin de las sefiales de lelavision y la crecianta sensacion de insagur idead
en las ciudades, Los teatros empezaron su trasteo definitivo a los nuevos epi-
centroz del consumo ¥ el enfretenimlento; en esta primera fase so construyeron
tde manara habitual dos pantallas por centro comercial con capacidad promedio
entre 200 v 300 butacas. Laantigua sala de cine ubicada en un edificio destinado
exclusivamente aese uso empezd a ser cosa del pasado. Ll Investligador Jalro
Andras Avila definio asieste ransito: “Salir a hacer compras, a comear y ademeas
poder asistir a la exhibicidn de una pelicula, todo en un mismo edificio, e con-



virtia en menos de una década en |a oferta més ‘'moderna’ que los comarciantes
podian ofrecer, lo cual derivé en una evidente simplificacién de las soluciones
arguitectdnicas disenfadas que privaron a las salas de sus antiguas calidades
formales y espaciales”3,

La conslruceidn de la primera zala con dog pantallas fue una iniciativa de
Cine Colombia que se concretd primero en Calien 1871; en Bogotd, la misma em-
presa inaugurd &l Cantre Cinematagrafize con 4 pantallas, an la carrera Séptima
con calla 24, y an 1876 los cinemaz A y B de Unicentro; en las décadas de 1870y
1880, el negocio de la exhibicién se articuld con las iniciativas de los promotores
de grandes superficles comerciales localizadas especlalmente en cruces de
ajas viales importantss y an ronas de concanlracian da grandes conjuntos de
vivienda.™

El decreto 183 de 1983, por ¢l cual s liberaron los preclos de admisldn a
las salas de cine, tendria una gran incidencia en el viraje quea dara la cferta
cinematografica en los afios siguientes a su promulgacidn, cuando se orientd
aspacialmants a sectores de alto poder adquisitive. A principios de los noventa
aparecid antonces un nuevo modelo de exhibiciédn que segmentd ain mas los
publicos, con salas de capacidad promedio inferior a la de la fase anterior,
un més alto ndmero de pantallas y una rotacidn de peliculas mayor. Son los
Hamadoz maltiplex que respondian a lag exigencias dal mercado con altos
estandares de calidad en imagen, sonido y comodidad v a precios mas elevados.
Los cines de barrio que habian sobrevivido sutrieron un dlitimo revés y empiezan
a desaparacer, ahora =i, dafinitivamanta,

Entretante, otro tipe de alternativas de exhibicidn cinematografica se
abrié paso. A mediados de los ochenta nacié el Festival de Cine de Bogotd, cuya
primera versidn, dedicada al cing colombiane, fue en 1984, Asimismo, se crearon
salas de cine an los museos de arte modernc de Bogota vy Medellin con espacios
permanantes para exhibicién de paliculas por fuera de |a aferta comeareial.

Conesa misma intencidén se inaugurd en 1928 la sala 1 del Centro Colombo
Americano y un afio después empezd a clreular el primer ndmero de Kinelosco-
pio, publicacion que lodavia hoy se encusntra vigents, conver lida en la revizla de
cine de mayor permanencia en la historia del periedismo cinematografice en el
pals.

iUnas san de cal, otras de aranal

38 Avila Gomez, Jairo Andrés y Lopez Sudrez, Fabio, Salas
de cine. Bogota: Alcaldlia Mayor, 2008, p. 36
37 Ibid. p. 38





