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En 1960, un grupo de personas entre las que se debe menclonar a los eriticos Uge
Barti, Hactar Valancia y Abraham Zalzman, el editor David Serna, y el disefador
Manuel Vargas, se unid en torno a la idea de publicar una revista de cine. Fue el
origen de Guiones, aventura que “agrupd lo que parecia ser un primer nlicleo de
trabajo arganizado alrededaor de la eritica cinematografica™. Eran los tiempos de
Mito, publicacién gue desde 1955 se guiaba por la indepandencia intelectual y la
apartura mental, y que con asas armas "buscd ser un puanta hacla la universall-
dad an momentos de escuridad politica vy de aiglamiente cultural en Coelombia’™?,
Los propdsitos de Guiones no eran muy distintos. En el editorial de la
revista nimero 8, se lea:
Con aste nimero llega Guiones a lo que podemosz llamar primera
etapa Han sido numerosos los escollos que hemos enfrentado en
nuestro empeiio por colocar esta revista ala altura de las mejores
publicacionez espacializadaz an cine. A aste propésito vy a los azcollos
nos hemos reflerido en anleriores mensajes dirigidos a los leclores que
ya decidieron presenciar y acercarse al cine sin tener en cuenta las
mantiras ni los recatamiantos cursis Slenda nuestra mata destosilizar
la vizsion que sobre el cine se le ha presentado a los especladores,
las dificultades para cumplir nugstro cometido poseen una ldgica
consacuants.?®
La revista, que era beligerante v provocadora en su lenguaje y en sus
posiciones politicas, saludd con entusiasmo las peliculas contemporaneas de
Godard o Antonioni y llamé la atencidn, aunque con moederado optimismao, sobre
el cine gque empezaban a hacer en Colombia José Maria Arzuaga, Guillermo
Angulo o Mario Ldpez.

Sobre el destino de Guiones, Carlos Alvarez, uno de sus colaboradores
cuenta: “En agosto de 1962, en vista de |a falta de fondos para seguir publicdndo-
la, =& hizo un experimenta ingenua: sacarla en forma de pariadico, que ara mas
gcondmico vy con un tinte que prefiguraba a El Espacio. Los titulares eran: 'La

1 Mara, Orlands. "La critica de cine an Colombia: Da la diseccidn
da un cadavar a la vida de un filma”, En: Ravista Cinemaleca n® 10.
Cinemateca Distrital de Bogoti n” viembre/enero 2000, p. 24

2 JuradoValencia, Fabio. “La revizta Mito: [rreverancia y
contestacidn”, Prdlogo a Mife 50 afos despuds (19565-2005), Bogotd:
Universidad Nacional de Colombia, Lumen, 2005, p. &

3 "Cineasta”, editerial de Guionesn"6, st p. 5



virrdad sobre la vida disoluta de iz Taylor (L) perao el tracaso de esa tentativa
fue ratunde y ahi murié Gurones™,

En julio de 1965 aparecid, con la portada de una campesina colombiana
tomada por la lente de Nereo Ldpez, ¢l primer ndmere
de Cinemés, inevitable continuacion de Gumones,
"MNespuds de tres nimearos —recuerds nuevamente Al
varoz la rovista cayd on postracién ccondmica y salié
con formato reducido, otra vez con la Inganua férmula
de loloz de muchachas en bikini (...} pero no conmovian
a los lectores de una tradicidn como la de Guiones.™

Mmbas revistas, a pesar de su corta v accidentada
vida, crearen redes de complicidad con ¢l cine que se
estaba gestando, por 1o menos en términoes ideoldgicos,
pues compartieron &l mismo interés de algunas
peliculas por diseccionar las estructuras sociales y
geondmicas y por describin crilicamente laorealidad
dal pais. No os casualidad pues que ol productor de un
lrgemesliaje como Rafves de piedra (1963), haya sido precisamente Julio Rebernlo
Pefa, director y gerente de Cinemés.

Esta pelicula y en general ¢l cine dirigido por el espanol José Maria Arzua-
aa, todavia hoy polariza las opiniones de los criticos. Para Luis Alberto Alvarez
“an Ralfves de pedra lus imdgenss Lisnen una Tuerza, un realismo vilal, una pre
sencia que ninguna olra pelicula colombiana habia lenido hasla ese momenlo™,
Ln Guranes, por su parte, se escribid: "Nalces de predra, de Arzuaga,
consta de un mérnto: su lema social, y de un fraceso: su hechura
inconaxa, La historia sobre la vida
infrahumana de los chircaleros pier- M=
e T zia al sen nan adia sin unidad™ .
Opinion contraria a la del critico
caleiio Andrés Caiceda para quien
clitinerario de los dos protagonistas
dela paliculs, Firulais y Clomanta,
sungue selo coincida al lnal, los
hace ver come “clementos distintos y
necesarios de un solo argumento”, al
compartir el mismo espacio, una villa
miseria en las alusras de Bogold, v
el mismo paisaje alucinante y de un
blanco cegadorn?

4 Alvarez, Carlos. "Sobre la critica de cine en las revistas Guiones y Cinemés",
Ponancia prezentada en el Seminario Internacional de Periodizmo Cultural:
"D criticos y editares: oficios para equilibristas”, 16-18 de n® viembre de $005,
orgamnzado por el Centro Colombo Amencano y la revista Kineloscopio,

1+ Thid,

£ Alvarez, Luis Albertd. Op. S p. 257
Autor desconocide, Guiones n® 9, 1962, Dogotd, p 17

8 Gaicodo, Andrds. Ofoa! eine, Bagotd: n® rma, 1000, p. 024 085
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A pesar de la censura a Ralces de pledra, que durante dos anos
impidié la comarcializacién de la pelicula exhibida finalmente can nucve
escenas suprimidas-, Arzuaga termind un nuevo largometraje en 1966: Pasado
el meridiano, con el que se repitieron los incidentes con una censura cuyas
caracteristicas y modus operands se verdn mas adelante. La pelicula describe
&l vinje del ascensarisla de una agencia de publicidad hasta gl pusblo doande
murid su madre, "Es la intoeriorizacién de un personaje  escribe Luis Alborto
Alvares—, una jormuds hacla =i mismo, como en Anlenioni pern aquellos
mismos afos, Pero no es un personaje prestado del cine europeo, sine un
colombiano medio, tal vez ¢l primer arquetipo del colombiano presente
an una pantalla."’ Para Andras
Caicadeo, “el film deja lode un sabor
a desesperacion pasiva(...) yos
vélido v real el registro dal errar
de esle hombre simple (...}, Fn su
errabundez cdmplice, la cdmara
va descubriendo varios hombras,

NLEL

olras genles parecidas que llevan,

a no dudarlo, el mismo triste
itinerario del héroe, escogido al

azar enlre &l montén, anli-héroe por
axcalancia™®,

Muevarmenle las limilaciones =

[\1-E 3

lecnicas malograroen parnle del
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egluerzo expresivo de Az uaga, “Yo

nunca -reconocid Arzuaga anos despudés— he podido dar eristalinamente lo que
quiara pardque sa pierds por mala consecucicén téenica o por mala interpratacian
du la idea en el resto del personal, Lo doico que me imponla es el podern lians- 57
mitir mi mundo, con una serie de implicaciones que puedan comunicarse a los
demas seres, para que alguien se sienta de alguna manera redimido al haber un
ger gue plantea un problema que también le ez propio™.!
Arzuaga, quien sobrevivié haciende cortos publi-

cilarios, [ue el diteclon mas radical de los afos José Marla Arzuaga.
gesenla en sus ambicionas y en sus lracasos,
pero sus preocupaciones artisticas eran insu-
lares, En el momento an que desarrolld sus dos
primeros largometrajes, en el cine nacional habia
uiia prolusion de coproducciones y las prime as
obras de una generacion que no sin ironia, como
se verft més adelante, fue identificada como |a de
“los maestros”,

Simultaneamonts, ol antioquaio Enock

Raldan y su empresa Frres Films desarrollaban TrEnnns

] Alvaraz, Lins Alharto. Op. Cif. p. %54,

10 Calcedo, Andras, Op. G, p. 887

" José Marla Arzuaga en entrevista con Mavricio Laurens. Arcadia
va el eine n®6 T, (Maguing do cincd, p. 2), Bogotd, 1084,
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una insdlita obra que, & pesar de sus precarias condiciones de produccion, logrd
sumar tres largometrajes, en muchos casos exhibidos por el propio Roldén, de
barrio en barrio y de pueblo en pueblo: Luz en fa selva (1980}, film biogrdfico sobre
la Madre Laura Montoya, realizado para la comunidad de Las Lauritas; £/ hijo de
fa choza (1881), produccidn de grandes ambiciones sobre la vida del eseritor y
politico Marco Fidel Sudrez, v Ef anto de un pueblo (1885), una historia de infide-
lidad con el trasfondo del desalojo de log habitantes del municiplo de El Pefiol
{Antioguia), donde se emprendid la construceidn de una gran represza. Roldan
hizo también la direccidn de fotografia, la cdmara y la produccidn de Una mujer
de cuatro en conducta (1981), basada en la novela homdanima de Jaime Sanin
Echeverri, con guitn y direccidn de Carlos Canola Toban, Enock Roldédn trabajd
en las huestes de Procinal: posteriormeante filmé partidos de fatbol y corridas
de toros. Segiin sus recuerdos, publicaba un aviso an El Colombiana que dacia:
“Le filmamos su matrimonio y todo tipo de flestas sociales. n" exigimos dinero
anticipado, i le gusta paga, si no, no”'?, Para Luis Alberto Alvarez: "En otras
condiciones, Roldan podria haber sido un cineasta popular de gran envergadura,
por su sentido de la accidn v de las reacciones del pdblico y por su sentido
intuitivo de la narracién™'. Sin embargo, tarmind entre el olvido y el dasencanto.

Las coproducciones

Itulos como Mares de pasidn {Colombla/Cuba, 1981). Las hifas de Elena
(ColombiafMéxico, 1864), Adorada enennga (Colombia/México, 1864), Semdforo en
rojo (Colombia/México, 1964), Cada voz lleva su angustia (ColombiafMéxico, 1885),
El detective genfal (Colombla/México, 1088), Réquiem por un canalla (Colombia/
Mexico, 1666), Un dngel de fa calle (Colombia/México, 1867), La whora (Colombiaf
Francia, 1887), Caulivo del mds alld (Colombia/México, 1888), Aquileo Venganza
(Colombla/Venezuela, 1968), Negaclando el peligro o fa muerte escucha (Colombla/
Franciafltalia/Vanazuela, 1668), Rajo el ardiente sof (ColombiafMéxico, 1871),
Cumbia (Colombia/Mexico, 1971), Cancidn en el alma (Colombia/Estadoes Unidos,
1972), Marfa (Colombla/México, 1972), Ef muro del sfiencio (Colombla/México,
1673}, Amazonas para dos aventuraras (ColombiafltaliafAlamania, 1674), y Karla
confra los jaguares (Colombia/México, 1874), hacen parte de la larga lista de co-
producciones que se desarrollaron en estos anos. “Es un cine hibrido —escribid
en los afios setenta el critico calefio Umberta Valverde—, en el cual se toma un
tema colombiane, bien sea una novela (Cada voz eva su angustia) y se realiza
con material humano y téenico extranjero. En otras ocaslones se trata edlo de
explotar gl paisaje v |a mano de obra, Este sistema no permite una experiencia
auténtica, no incorpora el elemento colomblano en la practica cinematografica,
no da posibilidad a una real formacion de actores, y adamas, las ganancias
gcondmicas se van para el exterior. Estéticaments es la reproduccidn de los
melodramas, las peliculas de aventuras, sin prafundizar en las ralces de la pro
blematica colombiana. Es un cine da tercera catagaoria para un consumo masivao,

adecuado a una deformada mentalidad, impuesta por la ideclogia dominante."M

12 Enock Roldam citado an: Dugus, Edda Pilar. La aveniura del cine en Medellin,
Bogota: Universidad Nacional de Colombia, El Ancora Editores, 1002, p. 376

13 Alvaraz, Luis Albeario, Op, Cil. p. 258

14 Valverde, Umberto. Reporiaje crilice al cine colombiane.



Fero la particlpacidn extranjera en el eine de esa época tuvo matices y
astratificacionas y hoy, lajos del dogmatismo ideoldgico de agquellos afios, dal
que muchas veces participaron criticos y realizadore s, puede ser mejor valor ada.
Lr un articulo para la revista Qfo af cine en 1976, el realizador Jullo Luzardo hizo a
asle proposile la siguisnts clasificacion:

Peliculas extranjeraz que utilizan a Colombia como simple escenario.

Las coproducciones donde mas que tode se utilizan téenleos y actores
axlranjeros ¥ al “prodoctor” colombiano se limita & poner al dinaro de gastos de
produceidn en el pals, transporte,
allmantacian, alojamiento y el
pagge da los pocos aclores y 16e-
nicos nacionales que s« utilizan.

La pelicula totalments
linanciada por colombianos
gue utiliza una gran mayoria de
téenleos v artistas extran|eros. '

Dantro do eslas clasilica-
ciones se pueden ubicar peli-
culas dirigidas por extranjeros :
oo San Andras, fsla de ansoerdio -
{Alejandro Kerk, 19823, Con- =
frabando de pasfones (Josd De

Craparris, 1562, ¥ & movie difo..
(Gaetano Dell'Era, 1984) ¢ incluso Tierra amarga (1985), del cubano Roberto
Oechoa, entrevista recreada de una periodista estadounldense a un minero . e
negro del Choed, pelicula que sinembargo se sale de los moldes estéticos
de log anterfores grupos de peliculas por su indudable preocupacidn soclal.
En el articuls citado, Julio Luzardo rsnciona como cuarta y altima clasifi- 59
cacion, casi como un fendmeno marginal, a“la verdadera pelicula colombiana,
fllmada, financlada, actuada, dirigida y en algunos casos totalmente procesada

an laboralorios nacionalas'8,

Las peliculas nacionales

L as obras méas Irascende ntas de a=te pariodo, sin embergo, cormaspon-
den al altime tipo de produccidn mencionado por Luzardo, gue se desarrolla
an paralelo a los trabajos realizados por la generacidn de “los masstros”. Esta
genar acion la conforma un grupo de realizadores que a finalas de los cincosnlay
principios de los sesenta empieza a regresar al pals después de haberse formado
en el exterlor, principalments en escuelas de cine curopeas y norteamerlcanas:
Jorge Pinte, Guillerma & nguls, Franciseo n® rdan, Alvaro Gonzalaz, 8 incluso
el propio Luzardo, aungue éste se diferencia del grupo por haber dirigido largos
de ficclén en los sesenta y setenta. Carlos Mayolo y Ramiro Arbelaez, en la

revisla calafia Ofo & cire, los juzgan saveraments: “Hacan un tipo de doco-

Bogaota: Editarial Toronuaws, 1978 o 20
15 Luzardo, Julio, "Negociando el peligro. El gran negocio de los
largometajes colombianos". En; Oyo al cae n® 8-4, Cali, 1976, p. 40
|6 Thid.
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re ntal turfstico-publicitario, en su mayoria financ lado por empresas privadas,
oficiales, o compafiias sxiranjeras. Teniando al alcance las facilidades Wbenicas y
econd micas, su estilo, de un marcado europeismo trasnochado, cuida mucho de
lo simplemente tormal, ¥ e caracter(za por eso como un astilo 'tleso’, muchas
vaoas paisajista, del que se deducs facilments qua o anico que aprendisron as
que la camara es mas importante que lo que se filma, Peliculas todas con una
aparente buena reallzacidon, pero ausentes de virtudes artisticas, y apartadas
totalmants de una vision real del pais'.

Cortometrajes v documentales como Selfas Aries (Pinto, 1952), Murailas
de Carfagena (Norden, 1962), Arie cofamfiana (Angulo, 1963), Lffa {PInto, 19643, ¥
Bafvones do Carlagare ( Mordan, 1966), hacen parte da la corriente gener ada por
“los masstros”. Las acusaciones de frio esteticismo que se repitieron como
Julcio sobre este grupo de trabajos, o conslderar como Carlos Alvarez que

LT

“los massiros’ “nunca tuvisron nada qus sxpresar”™’® no fusron pogicionas
unanimes, si bien reflejaron las polaridades de la época, Sobre Bellas Arfes, por
aformplo, lacritlca de arte Marta [raba eseribld: "La pelieula, que dura alradaedaor
de veinta minulos, es sspléndida. n® s trata simplamante de una snumarnaciin
de las actividades de Bellas Artes, lo cual hubiera sido fatigante, sino de lare-
creaclon de dichas actividades mediante el poder Interminable y slempre distinto
du la imagen™®,
Es imndigcutible que con la produceidn de “los maestros” se logrd mejorar
el nivel thenleo y expresivo de las peliculas naclonales, lo que permitld que se
ampazaran 8 abrir puartas a nivel internacional. La participacion de Moraflas de
Cattagena en la competencia oficial de cortometrajes del 170 Festival de Cannes
asl o demuastra,
Pero el acercamiento de los maestros a las probleméaticas sociales no
tenia, aparentemente, el cufio que la atmdstera intelectual y moral de la época
axigia. | os criticos =i elogiaron, en cambio, al inlaeréas
Tiew it gsocial de las peliculas de Arzuaga y de largometrajes
colambrancs [ 1968) come fres cuenios colombliamas (1963}, Lf rlo de fas tumbas
(1965), Bajo la derra (1968, con
guidn de Pinto, uno de "los
maestros'), ademas de los tra
bajos documentales da Gabiala
Samper,

En fres coenios
codorrbianos 2o retanan dos
cortometrajes dirigidos por Julio
Luzardo y un tercero dirigido por
Alberto Mejia. Para Mayalo y
Arbelaez, los cortos de Luzardo
{ flempo de sequfa y La sarda)

17 Mayolo, Carlos y Arbeldez, Ramiro. "Secuencia eritica del
cine colomblana”™ en Ofa &l cine n®1, Call, 1874, p13

18 Carlog Alvarez, citado porValverde, Umberto. Op. Git, p, 19

19 Traba, Marta, "Eellas Artes; ¢ inolvidable idioma de la imagen”.
La Nuevs Prenza n" 60, Bogolbd, junio 23 de 1862, p, 76,



aundue enmarcados sobre temas soclales, son
abordados de una formea exdranjer izanta, misnln as
consideran el dirigido por Mejia (£ zorrero), de
gran blandura teméatica y palpable vulgaridad ™
Luis Alberto Alvarez, por su parte, valora sl
gentido cinematografico de Luzardo v su habilidad
para contar en imagenes ¢ Integrar personajes y
ambianles.

Estos méritos fusron también reconocidos en
Efrfo defas fumbas, tamiblan dirigida por Luzardo,
“dazcripeion espontanes da la provinecia colombia-
nay de laomnipresents violencia'; para el eritico
antloguefio Oswaldo Osorlo, esta pelicula Haego
a sar un hite an la medida an qua desarrolla mas
conscientemente lo que habla esbozado Alvaro
Copaeda en su corto [La fangosia azuf]; esto o, la

creaciion de almdoslenas o pertic de unas imagenas I:_:r::‘ig\::;m

yole una utilizacidn de la camara gue buscaban Ser r

axpresivas sin distraerse mucho con la estructura ;

convancional del argumanto™, i
Bajo la tierra, del director v dramaturgo teatral Santiago Garcia y produ- o

clda por su hermano Arturo, es la historla de un joven tolimense, don Manera, -

quian lega a las minas de Segovia (Antioquia) huyendoe da la vielaneia g an

51

buseca de trabajo. "La pelicula —escribe Martinez Pardo— pretende hacer una des-
cripeidn del amblente de una mina con referencla a algunas situaclones soclales

S
696k

{la violencia, la migracidn campesina, los barrios de invagidn de las ciudades, ¢l
desemplen), sin lograr articular los dos niveles "™ A pesar de esa falta de unidad 6 ]

yode que la pelicula privilegia o malodr amatico y san-
timental sobre el andlisis social, Bajo fa fierra consigue
atmosteras y personajes {comao don
Minara y el Borracho, intarpratado por

q.-}h'r'.- fa fiorra |' 'I"-'I'f't}

Gustavo Angarita) que evocan un sen-
tido tragico de la vida, quizéa en dewda
con el origen literario de la narracion
{La novela £ Hombre bajo fa fierra, de
José Antonlo Qsorlo Lizarazo) y con
la inflluencia laalral de la pussla en
escena.

Finalmente, los trabajos de
Galwiela Samper se pusden consi-
derar pioneros de una aproximacion

20 Mayolo, Carlog y Arbaldez, Ramiro. Aef Cif. p. 20

M Alvarez, Luig Alberto, Op, Cif, p, 258

2% Oaario, Oswaldo. "Estédtica v narrativa dal cine naclonal: El cine que
e vivia murienda” . En: Comunicacidn, cine colombiano yeirdad.
Medellin: Universided Pontificia Bolivariana, 2005, pos

bt Martinez Pardo, Hernando. O, 6 p. 268



critica a temas y personajes nacionales que en los afios siguientes se volverdn
un lugar coman da la produceién documental. F/ pdrame de Cumanday (1065),

Los sanfisimos hermanos (1988) ¥ EI hombre de la sal (1988), representan lo mas
destacado de su obra. Con el primero de estos titulos, £f pdrama de Cumanday,
producido por la compafia pelrolera Esso, dio una vuelta de tuerea al cine publi-
citario e institucional, dotandolo de una mirada mas proxima y emotiva. Después
de dos afios da vivir en Estados Unidos regresd a Colombia an 19528 con la idea de
proyectar, a través de sus documentales, una identidad auléntica del pueble co-
lombiano, propdsito gue segldn Hernando Salecedo Silva, legra de forma depurada
y directa, "sin rendir culto en ningdn momento al tAcil pinturalzmo o tiplsmo a
que podria obligarla la ubicacian campesing de sus temasz"™, Mayolo y Arbeldsz,
en eambio, afirman que £/ hombre de fa gal, una pelicula sobre un campeasine que
explota la sal da manera todavia artesanal “no alcanza a develar los mecanismos
de explotacidn v puede quedarse, por eso, en un intento romantico por acercarse
al trabajador ™. En esa misma ténica se ubica la critica de Martinez Pardo a Los
saniisimas hermanas, acusada por el investigador de tenar la "mirada externa de
un turista". Este documental, sobre un grupo de alienados religiosos en una po-
Blacidn ce Cundinamarca, hace parte de la colaccidn de cine latinoamericana dal
Museo de Arte Moderno de NuevaYork, cbluve varios premios internacionales

y &5, al lade de los ya mencionados titulos de Gabriela Samper (lista a la que se
podria agregar Festival Folcldrico de Fdmegue de 1884 y Cuadrillas de San Martin
de 1868), un llamado da atancian sobre la fragilidad paro al mizmo tismpo &
capacidad de resistencia de las expresiones culturales propias.

Los velos de la censura

El giro hacla un cine mas critico en &rminos sociales que se dio en un
sector de la produccldn naclonal desde los afos sesenta, convirtid a la censura
&n un tema determinanta. La censura habia coexistido con &l cine desdea los
comignzos mismos del especticulo. Comentarios de prensa, homillas pronun-
cladas en Iglesias, estigmatizacién soclal de los artistas eran formas de una
misma sospacha frenta a la supuesta capacidad dal cine para definir u oriantar
comportamientos éticos y morales. Por otra parte habia una censura econdmica
de quienes controlaban la distribucion y exhibicion de cine extranjero, que &l no
encontrar en el cine nacional un producte de calidad avitaban arriesgarse con &,

Durante el gobierno del general Rojas Pinilla, se aprobd la ley 187 mediants
la cual se cred una Junta Nacional de Clasificacidn de Peliculas Cinematografi-
cas, Quedaron sin vigencia entonces las juntas departamentales que actuaban
autdnomamente hasta ese momento. En el goblerno de Lleras Camargo se cred
un Comité da Revizidn con potestad para estudiar &l cazo de peliculas que
la Junta se hubiese abstenido de clasificar. Més alla de la discusidn sobre si
dicha Junta era de clasificacién o de censura, y de sl abstenerse de clasificar
una pelicula no ara de hacha censurarla, es indudable que dicha arganisme

no incluia una representacion social suficientemente amplia. Conformaban

24  Salcedo Silva, Hernando. Leciuras Dominicales de Ef Tiempo, 28 da n*
viembre de 1970, Reproducido ¢n: Catalogoe del homenaie a Gabriela
Samper, Museo de Arte Moderno de Bogotd, junio 28 ajulio 1 de 1881,

25  Mayole, Carles vy Arbeléaez, Ramiro. Ard. Cil. p. 25



|a Junta delegados del Ministerio de Gobierno, el Ministerio de Educacion,

la Curia Metropaolitana de Bogota, la Asociacian de Artistas y Escritores y la
Asociacidn de Universidades, Otra limitacidn en la forma de operar de la Junta
de Clasificacion consistia en que no estaba obligada a justificar sus decisionses.
“Exenlo del deber de motivar sus decisiones, el censor evila, de entrada, la
discusion con sus victimas (gue somos todos los colombianes )", escribid el
critico Alberto Aguirre. Por asta via la Junta podia anmascarar sus decislonss o
servir de custodia no golo de la moral y las buenas costumbres, como lo exigia
el fundamento de su ereacidn, sino del orden politico y social. n” debe ser mera
coincldencia que peliculas colomblanas como fierra amarga, Raices de piedra, £l
hermano Caln o Pasado ef meridiano, que tuvieron tropiazos por las dacisionss de
esta Junta, ofrezean visiones del pais nada complacientes o en franca contravia
da los propésitos de un cina de postal turistica, ni qua muchas da las peliculas
extranjeras "censuradas” coincidan en mensajes que directa o indirectamente
corroen la autoridad y el orden establecidos.

En este contexto de sospecha y parancia, espacios como el Festival de Cine
de Cartagena adquirieron relevancia y significacidn, pues en ellos se pudieron
ver peliculas proscritas por la censura o que no eran del interéds de los distribul-
dores. El Festival habia sido inaugurado en 1950 con el propdsito de fomentar el
turisme y los negocios en la ciudad. Las eriticas se iban repitiendo aho tras afio
y colncldian en achacar al Festival latalta de una politica clara trente al cine
que s& queria exhibir, ¥ la presminancia dal turisme, la farandula y los negocios,
por encima de los esfuerzos por erear un ambiente de discusién alrededor de lo
clnematografico.

Paulatinaments, y sabre todo por la presicn de la opinidn pablica
relacionada con el cine, el Festival empezd a institucionalizar espacios para
el eine nacional en 1974 con un concurso de cortos colomblianas publicitarios.
En los afios ochenta y sobretodo gracias al apoyo de la Compaiiia de Fomento
Cinematografico-Focine, que operd en esa década, Cartagena se convirtid en
vitrina para el ¢ine naclonal v de otros palses de Latincamérica v alcanzéd su
major nival.

Por un cine alternativo

En los setenta se consalidé la tendencia que se venia fraguando en la
década anterior. Las caracteristicas principales de este movimiento fueron la
pradileccidn por el documental y por el tormato 16 mm, que lo condlclonaba a una
exhibicion alternativa elegida deliberadameante, y especialmente la inclinacidn
hacla temas politicos y soclales. Por esta viael cine llegd a los sindicatos, las
univarzidadas y los ceantros comunitarios y s8 convirtio an arma de combate
ideclégico, inspirado principalmenta en los ejemplos cubane, brasileio y argen-
tino, dispuasto a hacer dz sus limitaclones técnicas una conslgna estética.

Camilo Torres Resfrapao (1067), cortometraje de Diego Ladn Giraldo, abria
esa tendencia gue en los afos siguientes dard luz a los titulos emblematicos
del llamado “cine marginal”, "tercer cine” o “cine militante™: Chircales (1987-72),
Planas (1470) y Campesinas (1675), de Jorge Silva y Marta Rodriguer; Asalfo

26 Aguirre, Albarto. "Lacensura s& destapa”. En; Cwadro n” 1, Medallin, 1870, p. 12
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(1968}, Colormbia 70
(1970) y fQué es la
dermocracial (1971),
de Carlos Alvarez,
v Oigra vea (1972) de
Carlos Mayalo y
Luiz Ospina,

Lste cine no
tardard en volversea
una fdrmula, tan
poco expresiva
camo lo que proten-
dia combatir. “Surge
¢l espontancismo,
la falta de rigor,
el populism; la

gran mayoria tiene an comidn qua presenta la realidad visual como un soporta,
Hustracidn a lo sumo, de un esquama praviamente establecido y cuya expresion
ae confia 8 un comentario verbal o a los discursos, gue por si solos orienlan,
eaplican v dan significado al filme,"#

Chircales, de Silva y Rodriguer, sobresale justamente por estar an las
antipodas do osa falta de rigor y por sen, on cambia, un pacicnte trabajo de in-
mersidn antropoldgica en una comunidad de ladrilleros del sur de Bogota, Como
escribid Lisandro Llugque: "En Chircales el contlicto y sus contaminaciones, el
desfase histdrico respecto de trabajadores més avanzados, viene expresado por
la misma voz & imagen de sus protagonistas™

Oga ves, da Ospina v Mayala, es otro referants inaludible del cine militanta,
Mayolo recordabi: "Nos lansamos Ospina y yo con una cmana de caeida de 18
mim ¥ una grabadora prestada a husmear los ¥ Juegos Panamericanos (..} Deci-
dimos entonces hacer el documental Ciga vea y salimos a los barrios populares,
Fl con &l 'oiga’ v yo con &l 'ven’, Desvariamos sobre la relacidn de estas dos
reterancias para captar la realidad: ol sonide contradecia la imageon y la imagen
conliadeciz el sonida, Era la misma rgalidad dimensionada sunsalmenle con
olros destellos",

La tentativa de un cine militante, aungue era reivindicada por sus idedlogos
como un cine social v culturalmeante méas importante que cualquiera que se
hubiasa hache antes an al pals, raprasantaba asimismao al fracaso frente a la
prelension de crean wna indus bia cinena lograhca colombianma, ilusion con la
que se hahla empezado la década de 1960, Ln un articulo de 1978, Carlos Alvarez
evalug, desde su ldgica marxista, &l por qué esa lentaliva se malogré lambién en
SH0E JHiE:

El atraso capitalista de Colombia no daba para eso. Los inversionistas

27 Valverde, Umberto, Op. Cit. p. 26

“8 Dugue, Lizandro, "Algunas conzsidaracionas acarca del cine
e Colombia™. En: Ofo &f ¢fie 0" 2, Call, 1975, p. 5

29  Carlos Mayelo citade en: Carfos Meayolo. Més alld de lo n® rmal. Catdlogo de
Kinotoscopia Cinoclub, Contro Colombo Amaricans, Modolling juni julic 007, p. 4



na habifan descublerto qua ahi tambidn podia haber ganancias y
praferfan ir sobra seguro (...).
El arte que prepusieron los artistas de cine de principios de la década
del 60 nunca los convencid y mas bien los llend de una desconfianza
abstinente.
Ademis, 5i habia un cine que abarcaba todas las pantallas, con gran
calidad, sclvencia técnica, buenisimos argumentos y protagonistas
hermosos y hermosas, jpara qué ponerse a experimentar en Colombia,
con lEcnicoes novatos, directores incultos v aclrices aindiadas? El
neccolonialisme eraecondmico primero y cultural después, y ambos
unidas llevaran a qua nunca hubiera una industria colombiana del
SR

El sobraprecic, qua marcaria la década dal 70, serla |a iniciativa, desda sl

Estado, destinada a hacer posible, finalmente, la “tabrica nacional de peliculas”.

El sabreprecio

Esta iniciativa se concretd en el decreto 878 de 1971, con el cual se regla-
mentaron algunas definiclonas de la ley 9° del 42 v sa hizo mencldn por primera
vaz de la cuola de pantalla de cine nacional con respsclo al cine extranjero. En
1872, la Superintendencia Nacional de Precios establecid el sobreprecioen la
holeta que pagaban los espectadores para las proyecciones de cortos y largos
colombianes, medida que por primera vaz incantive la inversian de capilalas an
la preducecidn de cine, posibilitando un rendimiento atractive que garantizara
la reinversian, El cortometraje, segdn la 1&gica de esta resolucidn, serviria para
zantar laz bazeas de una infrasstructura acondmica y para formear parsanal téeni-
co vy artistico que més adelante se emplearia en la realizacidn de largometrajes v
en la consolidacién de una Industria cinematografica.

Durante estos afios s& produjo una abundante legislacian cinematografica
que demuestra, en todo caso, disposicidn para solucionar los problemas e Inconsis-
tenclas sobre la marcha Lo mds controvertido en esta materiaes lacreaclon de la
Junta da Calidad dafinida en primar términa por la resolucidn 072 de 1074 y postariar-
mente por el decreto 120 de 1978, destinada a aprobar o reprobar los cortometrajes de
sobreprecio. Pero, tal como afirmd Orlando Mora: “.. las dudas asaltan cuando un
organismo creado para juzgar calidades artisticas y técnicas aparece conformado
en su integridad por funcionarios, por agentes del gobierng, con el riesgo obvio
de llegar veladamente a una cansura oficial. El temor se acreclenta en presencla
del articulo quinto de la resolucion 68 de 1972, norma que al sefialar los criterios
para desaprobar un corte Incluye en su parte final este insidioso texto: lguaimente
desaprobard aquellas.. .que prasenfan una imagan negativa del pais o menascaben las
instifuciones o los valores nacionales"™.

En términos cuantitativos, laresolucidn del sobreprecio logréd su cometido;
se pasd de 15 cortos realizados an 1672 a cantidades como |as de 1976 en que la
cifra alcanzd los 128, Se realizaron en total 858 cortometrajes hasta 1988, cuando

30 Alvarez, Carlos, “El tercer cine colombiano”, En. Cuadro n” 4, Medellin, 1978, p. 46
3 Mara, Orlando. “Informe sohre al cine colombiano ¥ su
lagislacidén”. En: Cuadro n® 4, Madallin, 1878, p. 6



el sobreprecio languidecid poruna suma de tactores, entre ellos el desprestigio
an que habla calda la medida, la falta de capacidad del Estade en ¢l cabro de la
cusla y la negligencia de los exhibidores para pagarla.

i bien para la industria ¢l sobreprecio arrojé un balance con clementos
muy positivos, en términos cualitativos y estéticos este balance no pudo ser méas
desigual. Afios después, | vis Alberta Alvarer hacia el siguiente comenlario:

Mara ulgunos Esta [el sebreprecie] Tue lo ocasidn de experimentar, de
practicar un lenguaje y de llegar a un pablicoe hasta entonces Inaccesible, paro
para una gran mayoria (entre llos &l monopolio nacional de exhibician), la nueva
ley se convirtié en una incsperada
tuente deingresos. La produceion de
corfometrajos ‘de cuota’ do infima
calidad fue enorme v la junta de
calidad establecida para aprobar su
exhibicidn se demostrd incapaz de
aponerse o las presiones de lodo Hipo.
La palabra ‘palicula colombiana’ eo
convitlic &n maldicidn para millones
de sspecladores obligados | la
tucrza a ver las cosas mas ineptas y
carentes de interés,®

Esle mismo critico, en su cilada
Historia del cine colombiano destaca Elcisito voeeviasvenil
cortometrajes como Lioro es drisle
(199, | a palria boba (1992) y Fl cuento
gue ennguectd a Dorifa (1974) de Luis
Mlrade Sanchaz, Yo pedalea, Hi
predafeas (1974) de Albuilo Gialdo
¥ con quidn de Lisandro Duque, o
Corraiejas (1914) de Ciro Durdn y
Maric: Mitrotti, por su capacidad de
genarar polémica y reacciones an ol
priblice come consseuencia de =u
estilo directo, con trasfondo politico
y de alto impacto emocional. Incluso
un corto como Asuncdn (1975) de

Ogpina y Mayols, chocd de nuevo con

la censura por su cardcter cormosive,

Hero la mentalidad predominante fue

de aparlunismo eslélico y econdmico. Algunos corlomelrajes de sobreprecio
cmplearon, a la ligera, una especie de método critico-social, con profusion de
toda suerte da miserias humanas mezcladas con dates estadisticos v proclamas

de Luena veluntad. Esta estética fue pussta en evidencia por &l cortometrajs

ag Alvarez, Luis Alberto. "El cineen la altima década del siglo
Axc ImAgene s colombianas”. Ln: http:/fwww.colombialink.
com!t _INDEY_artas_04.html, consultade ol & do julia de 007



Apgarranda
puedio (1978},

Agarrando preehio (Ospina v Mayaolo, 1978), sdtire sobre s relacidn de algunos
directores con la realidad que filmaban, Asimismo, dontro del formate da
cortometrale se realizd en la misma época Cuartito azol (Luls Crump y Sebastlan
Omping, 1973), pelicula de nolable autenticidad v realismo.

Por su parte el largometraje Gamdn (Ciro Durdn, 1978), sobre los nifios
de la calle en Bogotd, aunque puede ser visto como cine de exporfacidn para
complacer a pliblicos sobrotedoe curopeos, simplificande la realidad colembiana,
tiene imdgenes logradas con tal paciencia gue termina por desarmar incluso al
méas insensible espectador

Fl capitula del sobreprecio, que alraviesa &l cing de los selents, con todos sus
bermoles termind creando algunas condiciones indispensables para pensar el cine an
términas industriales. Fntre allas, una da singular importancia es el fortalacimisnto
du las asociaciones grenmales cuyes anlecedenles Tueron la Asociacion Nacional
de | écnicos Cinematograficos- Antec v la Asociacion Colombiana de Productores
de Cing- Acoprocing, ambeas lundades en la décads del sesenla por personas direc-
lamenles inleresadas en consolidar una mndustos v que por enlonces se dedicaban
aspocialmonto a las cufias, los noticiorss y ol cine institucional,

La dindmice indusirial de esle cing publicilario & inslilucional, m@s las
demandas en tecnologia provenientes del sobreprecio, consolidaron laboratorios
de revelado de peliculas como Bacata, Kine Lab, lecnicing, Cine Colombia y
Baolivariana Films, en Bogota, En &l Instituto Colombiano para el Desarrollo
Sociul-leodes, asu vez, se reveld buena parte del cine poelitice vy marginal. A
pesar de esas mejoras en la infraestructura, tue comidn durantes estos afos
que &l proceso de negativos y de material positivo en formatos de 35 y 16 mm.

s gigquiers realizando fuera del pais, particularments en Venezuela, La falla de
mantenimicnto v actualizacion de estos equipos generard grandes dificultades
an las siguientos décadas,

& partir del sobreprecio, entonces, se emperd a pensar seriamente
cn la viabilidad de producir largometrajes. Tres agremiaciones de los afos
setenta tuvieron especial importancia: la Asociacidn de Cinematografistas
Colombianos- Acca, gue jugo un papel clave coma interlocutor del Fstado en

las dizcusiones sobre legislacion; la Cooperativa de Peliculas Colombiunas-
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Copeleo, cuye objelo e la digtribucidon de lmes v el Blindaje [rente al amplio
pocer de las cadenas de exhibicidn, v el Sindicato Colombiano de Trabajadores
de Cine- Sicoltracing, que &n el ano de su fundacicn —1977- alirme que cineo mil
personas eran empleadas por la industiia del cine en el pais.

Esa presion, mas ¢l aprendizaje empirico gque la industria del sobreprecio
hizo posihle para toda una generacian de realizadores, termindg dando paso de

manara légica a un aumento en la produceidn de largametrajes.

iAl fin largos!

Fn 1877 se reglamentd el Fondo de Fomento Cinematogréfico que se men-
cionaba ya en el decreto 279 de 1971, El Fondo exlaba destinado a programas de
crédite para la produccién de largomoetrajes y para la financiacion de industrias
de revelade, procesamiento v edician de peliculas; la capitaliz acidn del Fendo
correrfa por cuenta de un sobreprecio a la boleta, Paralelamente se produjeron
intentos de hacer largometrajes comerciales, Sobresalen en este sentido los
filmes de . Jaire Pinilla y Gustave Nieto Rea. Fl primeare, con mucha precariedad
leenea pero un gran senlide del suspenso, logra &xiles como Funcral Sinicstro
(19070 ¥y mantendra gran actividad a comicnzos de los 80, De sus peliculas,
recientemente redescubiertas y revaloradas, Luis Alberto Alvarez escribié en
su momentoe: “...en ellas hay un sentido innato de la narracion cinematografica y
dizl especticulo que no son, de ninguna mancra, algo negativo. Son productos de
consume, trenes tantasma que despiertan sonsaciones primarias, poere en ollas
exizle el germen elemantal de la sxperiencia cinematografica™*,

Entre tanto, Nicto Hoa, quien con Aura o fas violelas (1974) habla empezado
su andadura como gran empresario del cine nacional, empezd a definir mas
clarameante s estilo con pelicnlas como Faposns en vacaciones (19T8), Colomfua
Conmeclion (19799) v £/ taxis ba rmillonario (197). La fdrmula de Nisle Roa se
sosluvo sobre hislonias ligeras con mezcla de humor y melodrama, apelando 2
figuras de gran reconocimiento en la television, entre ellas Carlos Benjumea, L

cuya nombie lerming identificando bajo &l apelativo de "benjumeismo”, busna
parte de las caracteristicas de
exte cine. Otras largomet rajes de
I Eporcn come Marnagay (Jonge
Gaitan, 1977), £ candidato (Mario
Mitrotti, 1978) y £7 Patas (Pepe
Sanchez, 1978), siquieron una ten
dencia prézima « la de Misle Rea
aungue con interés por intreducir
un comeantane sacn-politice que
el lismpo he envejecido o vuello
completamente irrelevante,

Al margen de estas discu
siones o anlicipandose a ¢llas,

una pelicula come Camifo, of

22 Alvarer, Luis Alberto. ";Cine por accidente”, £/ Colombiane, 6de enero
de 1680 Raprodusido an: Bégines do cine Vol 1, Op. S pi6



citra guerriliero (Norden, 1974) polarizd las
apinioncs entre quicnaes privilegiaban un
sentido politico del cine v los que aspiraban
a plblicos mas amplios, Para los primeros,
la pelicula era evasiva y poco comprometida
al presentar un Camile Torres a1 la madida
de la burguesia (casi todos los entro
vislados que arman &l rempecabezas de
Camilo dentro del documental perlenscian
a ella). Para los sequndos, entre quienes

sa contd Harnando Valencia Goelkal, 1a
policula era un camine clare a soguin “Es

I pimezra obra imper lanle que produce &1
cing nacional. Fs, Tuera de esa signilicacion
doméstica, un documento maravilloso,
organizado, claro, sobrio, elegantementea - bl

subversive™™,

Historias dentro de la historia

La animacidn y la publicidad son historias no suficienlement & estudiadas
dentro de la Historia con maydsculas del cine colombiano. Hay puntos en comin
antra ambas paro también desarrolles separadoes. En 1055, segin Martiner Parde,
se registra la realizaciaon del primer conlo de dibojos animados de preduceian
colombiana: £f sediento refinado, de brnesto Franco Quifones. El mismo habria
realizado también en 1955 Made in USA, n® existen noticias del estreno de estas
peliculaz ni de la exislencia de copiaz de las mismas,

En la década de 1950 llega a Colombia &l [rancés Robert Rosse, quisn en
Lot no & la empresa Coralilm, cred una primena escoela de animadones que debid
su subsislencia a la publicidad, Entre los pioneres colombianos de esta época
se destaca ¢l nombre de Nelson Ramirez, quicn con su empresa Melson Ramirez
Producciones, fundada afios despuéds, marcara la animacién publicitaria hasta la
década de 1080,

En lus anos scelenla se produjo un auge de estudios de animacion publicila-
ria, motivado por las demandas de la television, paro al mismo tiempo comenza
ron a surgir proyeclos cinemalograficos personales al margen de la publicidad,
Fl director mé=s impartants en aguel momenlo s Fernando | averde, guien en 1979
realizd el corto En el pals de Bellaflor (1072}, con la téenica de stop motion y un
clare contenido politico gue lo alinea en las banderas del cine militante, En @77,
con igual beligerancia pero esta vez con mufiecos articulados, Laverde realizd
el primer largoemetiaje de animacidn en Colombia l a pobre viegecila (1977), al que
siguigron Crisfobal Codin (1989 v Mardin Fierro (1908).

El cine publicitario, por su parte, se transformd con la llegada de la
televisidn en 1954, Los comerciales para televisidn se realizalan inicialmente

cn blanco y negre v 16 mm. Los primeres comerciales emitidos por la television

4 Valencia Golkel, |lernands. "Camila, el cura guerrillera: 197", Ln: CD
ROM Descubricnde miredas 7077 2003, Cinomataca Distrital, f006




nacional usaron camaras de cusrda y carretes de 100 pies. Despuds vendrian |as
camaras de motar,

La publicidad y el cine institucional se convirtieron inevitablemente en &l
escampadero para la genaracion de cineastas que regresd al pals en los aftos
B0, que buscaban infructuczamente encontrar asienlo en larealizacién de lar-
gometrajes. Julio Luzardo, por ejemplo, se dedicara desde 1978 exclusivamente
a los comearciales, Tambi&n incursionaron en asta materia Francisco n” ren,
Alvare Gonzdlez, Guillermo Angulo, Jorge Pinto (précticaments la generacidn
en pleno de “los maestros), asi como Gabriela Samper, Diego Ledn Giraldo, Luis
Erneste Arocha, Alberto Mefiay José Maria Arzuaga. Los cantos de sirena de la
publicidad sabian conciliar todas las diferancias.

iAdids cine de mi barrio!

Enlos afios que cubre este periodo, se empezaron a dar las primeras
sefiales de los cambios drasticos que sufrird la exhibicidn cinematografica. Los
cines de harrio, que en principio convivieron con los antiguos teatros-palacios,
terminan por desplazarlos hasta que estos dltimos entran en proceso de franco
deterloro: son abandonados, demolidos o, en el mejor da los casos, se conviertan
en salas de cine porno o de segunda. Al mismo tismpo, la cada vez mayor in-
flugncia de la televisidn y la ereciente sensacidn de inseguridad en las ciudades,
atecta negativaments la asistencia de piblico al elne.

En la bldsquadsa de caplar otros pablicos y ofrecer nuevas alternativas,

Cine Colombia, el principal exhibidar del pals, implementa novedades téenicas v
arquitectdnicas. En 1067 Instala en Bogotd un equipo de proyecclan All-Purpose
Dimenzidn - 150 qua uzaba proyectoras standard de 70 mm. y respandia de esa
forma a una lendencia de la época, con la que se buscaba dolar al especlaculo
clnematografico de una calidad de Imagen que verdaderamente hiciera la
diferancia frante a la televizion. En 1872, Cina Colombia inaugurd en Cali el
autocine El Limonar, coplia de los espectiaculos norteamericanos al aire libre, con
glgantescas pantallas y sofisticados equipos de sonido. En Bogota, pocos anos
después, sa raplicd |la expariancia con al autocine Los Héroes. Esta forma del
espectdculo no arraigd en el pals vy no se velvid a intentar,

Mucho més significativo en términos sociales y culturales fue el comienzo y
paulatina consolidacian de los cineclubes y las cinematecas cuya tradicién venla
formandose desde décadas anteriores, pero gque tiene un pico muy alto sobre
todo an los afios setenta. En Bogotd, como entidad dependlente da |la Secretaria
de Educacién del Distrito, se cred en 1071 |a Cinemateca Distrital y en su seno,
unos afios después, la revista Cinemateca. En Medellin, en torno al Clneclub de
Medallin 26 cras la ravista Cuadre, animada por Albarte Aguirra y Orlando Mora.
Después empezd labores an la misma ciudad la Cinemateca El Subterraneo.

En Call, alrededor del Cineclub y de la revista Qfo al cine se reunid un grupo
brillante de parsonas qua an los afios siguientas iban a influir decididamanta an
la critica y la realizacidn: Caicedo, Mayolo, Ospina, entre otros. Tambidn en Cali, a
mediados de la década, se fundd la Cinemateca LaTertulia en 2l flamante edificio
del Museo del mismo nombre. Se puede decir que es el major momento de la
reflexidn y la eritica de cine en Colombia. Habla pues una generacidn lista para
hacer peliculas, y para reflexionar sobre ellas, (MNaceria una industria?





