1916 1937 _El cine silente

o la Colombia idealizada

Nuestros palacios
Aunque el Incldente de Ef drama del 15 de octubre obligd a los DI Domenico
a “hablar pasito”' y a medir con otro pulso los alcances de su produccion, las
rutinas del Salén Olympia siguieron adelante y otros teatros de la capital como
al Caldas de 1915, 0 &l Bogota v el Maderno, ambos de 1918, contribuyeron a con-
solidar entre el pOblico un ritual en el que gustos y clases sociales se miraban
sin mezclarse, gracias a la diferencia de precios y, por tanto, de ubicacidn en los
teatros. La expeariancia se repatia en otras cludades y pueblos del pals.
Un cronista da la época ofrecid curiogos detalles de las sesiones cinemato-
grificas de la época:
Las empresas do cine han establecido con muy buen acuerdo, funcionas
diurnag, an un principio congagradaz nicameanta a loz nifics; pero a las
cuales asisten dltimaments toda clase de persenas. Estos especticules
se diferancian totalmente —en cuanto a la actitud del pdblico— de sus
similares nocturnes. En estos Gltimos los asistentes se interesan an &l
desarrollo dela pelicula, escuchan ¢on atencion el programa musical,
aplavden can antusiasmae.

En los olros, en los diurnes, es verdad que la chiguilleria llega a
interasarse y a aplaudir. Pero esos chiquillos no forman ya la mayoria
en |aclaze de piblico que 28 congrega bajo |a sombra discreta. Un
publico especial, qus tiene otros entretenimientes un poco distintos
de aquellos que preccupan a los nifos. Uno de estos domingos en la
tarde ha concurride a alguna de log =alenaz da cine. Afuera quadaha
el bullicio, la actividad, l movimiento. En &l saldn los concurrentes se
inmovilizaban frente al lienzo. Todas las emociones dirfanse niveladas
hajo la pantalla. Para pranto la perplejidad, el alelamianto de ase
pliblice de cine tuvo para mi su revelacién. No eran precisamente los
episodios de aventuras quienss determinan ase recogimiants. Delante
de miyamilada, y un peco miis lajos, ¥ an toda |a extensian de la sala,
parejas juveniles charlaban muy paso, en la mas dules intimidad.

A veces para que el rumer de la charla no trascendiera, los rostros
de "&l" y de “ella’” permanacian muy juntos. En ocasiones “ella”
aparentaba mirar el lienze, misntras “él" iba deacilrdndols la leyenda,
an voz baja, casia flor de oide. ¥ entonces comprendi el recogimiento

i Donato Di Domeanico an: Nisto, dorga y Rojas, Diego. Op. cif., p. 101,
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da asos cinas diurnos. En la complicidad discrata dala panumbra, nna

pelicula de avenluras pasaba por el lienzo y mas de una aventura de
pelicula pasaba por ¢l salon®

Pero los cines no «6lo eran espacios complices para ror sanclas aventuras
axtra-cinematograficas, como lo certificaron con preocupacldn o pleardia
muchos cronistas. Tenian, a su vez, la bondad de favorecer la cullura musical de
los espectadores, gracias a los programas con gue las orquestas acompafnaban
las Imagenes sllentes de lag peliculas. “Uno de los mayores deleites que tlenen
los caros hermanos ceantanaristas es el da las busnas orquestas. En lodos
los teatros las hay admirables, v especialments la delTeatro Saldn Olympia.
lan buena es que hay personas que van saloe por alrla, v por ejemple el doctor
Guillerme Camacho Carrizosa, diractor de da Croosea y hombra que datasta el
cinematdgrafo, va al saldn y se sienta de espaldas al teldn, a deleitarse con la
miglea’™, egeribe un andnimo cronlsta de £4 Fiempo, Los D Do

menicn, como busnos ilalianos aficionados a la dpera, permilian la Esta fot EHT ;;'}*""

interiordel Salon
introcduccidn de pequenos ndmeros musicales que se acoplaban Olymipia, publicada
muy blen con los gestos entaticos y el caracter melodraméatico que en Cromas el 31 da

i maye de 1912, deja ver

tante gustaba an las peliculas. “Habia que oir s scusrda Padro ,':'I i b

Moreno Garzdn, quien trabajd con los Di Domenico- ala salida de aue se dasarrollaba
en gztos nueveo

la galeria {del Clympla), a los artesanos sllbando mdslea de Verdl, el b

cacorrnos de la cullura

Rossini, Wagner y damas grandas composilores de o para’™ y &l entretanimisnto

" Archive Fundecidn
Mientras el espectaculo cinematografico parecia compla- e i
cerse ¢n ser una viva representacion de la Colombla tradiclonal, Cafembiana).

g Liévano, Robarto. "Sa inlcian loe Matindas”, Ef Espaciadar, abril 19 de
1919, Reproducicda en: Martinez Pardo, Hernandao, Op. oft., p. 24,
g 1oid., p. T2,
4 saleada Silva, Harnanda, "Entravigta can Pedro Moreno Garzdn”™, bn: Crdnicas

del eine calambiane 1807- 1960, Bogotd: Carloe Valencia Editores, 1981, p. 83,



otras artes iban dando avances hacia una mayor apertura, En el campo da |a
pintura, aunque a regafadientes, se habla aceptado el arte de vanguardia de
Andrés de Santamaria. Desde 1915, la revista Fanida de Medellin calded con

sus ideas de avanzada la parroquia intelectual, gracias a un ndcleo de colabo-
radores que reunia, entre olrog, a Ledn de Greiff, Ricarde Renddn y Fernando
Gonzdlez. PFanida fue el antecedente de Los Nuevos, la generacidn que en los
afos sigulentes tomd el relevo de los centenaristas; en 1917 naceria Voces &n
Barranquilla, dirigida por &l catalan Raman Vinyes y con ella ze abiid un canal de
comunicacién con el pensamiento universal. En los anos veinte serfan revistas
coma Universidad, dirigida por Germdn Arcinlegas en Bogotd, las responsables
de trasr aires de rencvacion, Si oséramos comparar estas revistas con sus pares
cinematograficas, estas Qltimas estarian muy a la zaga. La reflexidn sobre el cine,
por lo que se puede leer en publicaclones coma Olympia, Revista Cinematogrifica
Mustrada (publicada desde 1915 por los Di Domenica), £f cine gréfico (drgano del
teatro Guzmédn Bearti de Cleuta y del Gran Cine Pathé, publicada desds 1918) o
Peliculas (también de los Di Domenico, y la de mayor permanencia), estaba lejos
de adquirir autanomia respecto a los intereses empresariales de sus editores o a
la obligacién de preservar la dignidad moral del espactaculo.

En esa misma tdnica, el cine iha de la postal turistica a la pladoza y de la
piadosa a la comercial. Cuando se vuelve a gsaber del regreso a la produceidn de
los Di Domeniceo, estén filmando en 1818 el Primer Congreso Mariano Nacional (y de
homenafe a laVirgen de Chiquinguird). De otro itallano, el fotdgrato Flora Manco, se
axhibiaran an 1816 De Barranguilla a Santa Marlay De Barranguilla a Carlagena, y an
julio de 1918, &n el Teatre Cisneros de la capital del Atléntico, su obra mas conocida
Eltriunfo de La Fe, que, contrario a lo que su titulo suglere, notue una pelicula
religiosa sino publicitaria, encargada por lafabrica de cigarrillos La Fe.

En 1918, en el cantenario de |la Batalla de Boyaca, una comision de la Acade-
mia de Historia de Colombia estudié el proyecto de una gran palicula conmeamo-
rativa del acontecimiento, que por lo visto nunca llegd a realizarse, a pesar de que
astaba en ciernes el entusiasmo que se cristalizaria en el boom de largometrajes
y productoras que se dio en los afios 20, impulsado, sobre todo, por un contexto
econdmico nacional e internacional que se transformaba rdpidamente.

El Investigador Diego Rojas describe asi este momento: “Europa, con
valeciante da la guarra [1814-1818], ha cadido cada ver mds terrano al dominio
estadounidense en materia de exportacidon cinematografica. Los paises del drea
latinoamericana acusan este camblo, aunque se empefian, con denodado es
tuarzo, &n vancer lo que Paulo Antonic Paranagua llama el 'destase productiva’
con la idea de cautivar sus mercados v a la vez exportar, a través de expedientes
naclonalistas v melodramdticos™.

Es al comienzo de la década de 1820 cuando la tamilia Acevado (&l padra
Arturo Acevedo Vallarino y sus dos hijos mayores Gonzalo vy Alvare Acevedo
Bernal) empezd a ocupar un lugar central en la escena. AcevedoVallarino, cono-
cido dentista, hombre de teatro v coronel de Voltigeros de las filas conservadoras

b Ruojas, Diego. “Cing colombiano, Primeras noticias, primeros afios, primeras
paliculas”. En: Revista Credencral Hisfora, Edicion 88, abril de 1907,
Reproducide an: Nide de cdndeores. Criticos de cine en Pareira. Mamorias del
IV encuantro. Garman Ossa (comp.). Pareira: Editarial Papira, 1868, p. 13,
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an la Guerra de log Mil Diss, establacic la Casa Cinema-
tografica Colombia "exhibiendo de manera esporadica
fllmes itallanos, Ingleses y franceses de Pathd y Gaumaont,
cuyns sujaranles argumaentos sirvieron da inspiracion
para abordar, posteriorments, el género de fiecion en
formato de larga duracian’™s.

iMaria, ti reinaras!

Poro no fueron ni los Acevedo nl los D Domenico
quisnas digron sl sallo definitivo hacia al largomeatraje de
fizeidn, Les correspondio el honor a los espaioles Maxi-
mo Calvo Glmedo y Alfredo del Diestro. Calvoe Oimedo
habia hacho ya una carrera como dirsctor da documan-
tales ¥ noticieros en Panamé, cuando fue contactado por
2l fralle franclscano Antonlo José Posada, quien tenia la
idua de Havar al cins la novala f a AMar &, obra amblamélica
del romanticismo colombiano y latinoamericano, publicada
por Jorge Isaacs en 1867, Dol Dlestro, actor de compafiias
leatralas, antro a participar en sl proysclo como socio
capitalista. Segan el critico de cine Luis Alberto Alvarez
“Diel Dlestro hacia con frecuencla giras teatrales por Co-
lombia y habia sido descrito a su llegada a Medallin en 1908
como ‘el mejor cémico que ha venido por estos mundos’,
afiadlendo que ‘en lo serlo y en lo tragleo no se conoce
aelor suparior aal™,

En calidad de codirectores Calvo y Del Diestro
sa dan a filmar, entre 1921 ¥ 1922, y en plena haclenda £
Paraizo delValle del Cauca, donde ocurran los hechos da
la novela, el apasionado pero infausto romance de Efrain

bl ezpafol Mézima Calve
Olrnedo, degpuds dedingir en
Fanama, codiriyid en Colombia
e pelicula Marfa (1922), primer
largometra)e nagwral de
ficcidn, En los afios 40 fus
praductor v direcior de dos
peliculas mds, antre ellasz ol
primar largomatraja de ficcidn
Fonors, Hores del valle (1941)
{(Arehwa Fundacuin Palrimanio
Filmica Cafembiana).

Guitnoriginal da Maria,
ezcrito por el expafiol Altredo
de| Diegtro, Log productores
da los afos 20 visnan an al
preztigio zocial y cultural de
algunaz obrag lleranag, un
gancho saqure para lograr &2a
mizma aceplacidn para &l cine
(Archive Fundacwin Pakrimonio
Filmic o Colambiana).

fi Mara, Ciray Carrillo, Adriana. Hechos colombianos pare ofos y ofdos

e fag Amércas. Bogotd: Ministerio de Cultlura, 2003, p. 20,

7 Alvaraz, Luls Alberto, "Historia del cine colomblano”, En: Nuveva Historia

de Colombia Val VI, Capitula 9. Bogotd: Planeta, 1929, p 241,



Un dlbum con fotogratiaz como
g ba, oz cuanto sobrevive de
faria adamds de unes podos
segundos atribuidos 8 ezts
fileree donde ge puede ver un
caballo atravazando un ria.
Fotogratia: Méximo Calve
{Archwo fundaciin Pabrimonio
Eilmvice Colombiana)

¥ Maria con —suponemos— profusidn de lagrimas v paisajes que hemos perdido &
para slempre, pues los escasos segundos que sobreviven apenas dejan ver un E
caballe quae alraviesa un rio para perdersa lusgo an lonlananza. .
Aarfa muestra una constante de la época; la participacidn de extranjeros '_
como personal artistlco de las peliculas, debido a log projulclos contra el clne
que impadian a la “gents de bien™ participar an las aveanturas filmicas, espacial- :_
mente si de mujeres se trataba. =
La pelicula se estrend el 20 de octubre de 1922 en proyecclan privada ocurrl "
da an Buga, donda vivia la actriz protagonista, Stella Lopers Pomaradsa, yal 11 de
diciembre del mismo aio s consagrd en ¢l Olympia de Bogota, donde empezd il
su exltoso recorrido por la geografia naclonal. Nada permite, a estas alturas, E .
jurgar los méritos artisticos de la obra Fno 1885, Jorge Niste § L uis Osping con el = =

documental Er busca de Marla, actualizaron la levenda valiéndose de latradicidn
oral, de los escasos segqundos sobravivientes, de fotogratias v fotos fijas y de Q 1

olras filmaciones, ademés de una pussta an ascena donde Car los Mayolo es

Carles Mayelo como Méxime Calve en =l
documental En dusca de Marfa (Mayolo,
Luis Qapina, 1585), qua resonstruys las
leyendas en torno a la pelicula, Calwe,
won 0 una de egas leyendagz, lavaba log
negativos dela palicula en una quabrada
cercanaala Hacienda El Paralza,

Fotog rafia; Edvardo Carvayal. (Archive
Fundacidn Patrimania Fifmice Calambiana),

Stella Lédpez Pomareds, protagonista de AMarfa tuvo
qquer enf rentarse @ los prejucios de la Spoca, que no
vala con bianas ojos la participacidn de laz damas
como actrices de cine, Fotogratia: Méxime Calve
(Archive Fundacidn Palrononre Filimieco Colombrano)




Maximo Calvo v Luis Ospina Alfredo del Diestro. Conmueve saber, por ajemplo,
gue los negativos de la cinta se lavaban en las cristalinas aguas de un arroyo
cercano al Paraiso, asi como otras tantas muestras del ingenio € inocencia que
hizo falta para realizar esta proeza.

La era Di Domenico

El éxito de Maria tue el alicients para seguir soflando, pero ahora con mas
fundamento, an la “fabrica nacional de paliculas” anhelada por los i Domeanico
desde poco después de su llegada al pais.Y eran ellos sin duda los mejor pre-
parados para hacerla realidad. La apuesta slgulente tue por Aura o fas vicletas,
ohra dal popular y polémico José MariaVargas Vila, leida y discutida con furor
¥y gancho seguro para la taguilla. La Sociedad |ndustrial Cinematografica Lati-
noamericana, SICLA, de los DI Domenico construyd todo lo necesarlo para la
filmacion en estudio, en |a parte trasera dal Salon Olympia y encargd la puesta
anescenay direccidn de actores a Padro Moreno Garzdn, mientras el trabajo
de camara corria a cargo deVincenzo Di Domeanico. De los 11 minutos que sa
conservan de esta palicula en la Fundacian Patrimonio Filmico Colombiano, el
investigador Carlos Julio Gonzédlez dice: VEl carruaje halado por caballos, los
sombraros de copa, los bastones, los guantas an las manos de las mujeres, los
valos, lag pavas, todo repercute en que a pesar de haber sido filmada durants los
afios veinte, en ella se vea reflejada una Colombia mds parecida a una literatura
Imitativa de patrones europeos que modelaban las practicas cotidianas preva-
leciantes &n la Colombia geiorial de principios de =iglo, que a slaboracionas
inspiradas en algdn tipo de cbservacion sobre la realidad social™®.

Realidad social que no planteaba ningdn interrogante a los realizadores, a
pesar de que, bien que mal, afectaba el desarrolle de sus proyectos, Para Aura
o las viofelas, los Di Domenico enfrentaron el problema de dar con la actriz
adecuada para el papel pratagénico, en un medio con escasza tradician teatral y
mucha tradicidén de prejuicios. Ya se ha visto gue los “codmicos", como se llamaba
a los actores y actrices, eran tenidos por personas poco “honestas”. "En una
casa del costado orienlal —cuenta Pedro Moreno Garzdn-entre calles 24 y 25 sa
asomaba al balcén de su casa (lo que haclan diariameante sefioras y sefioritas
bogotanas al caer de la tarde), una muchacha muy bonita de restro suave y dulce,
al ideal para reprezantar a Aura. Sa llamaba IzabalVonWalden y, al proponerle
gue si gueria trabajar en el cing, aceptd por ser hija de extranjeros y no comparLin
las prejuicios contra los actores. Encontrar al galdn también fue muy dificll pera
seancantré a Roberto EstradaVergara, joven de aspecto agradable, distinguida,
‘durite’ de actuar como una piedra..."" Aura o las violetas se estrend en marzo
de 1024 en el Tlympla de Bogotd v repltid, aungue sin tanto alborozo, el &xito de
Maria.

La SICLA produciria tres largometrajes mas; dos de ellos, Como los
muertos y Conquistadores de almas, fueron estrenados en 1925 con dos meses de
diterencia. El tercero, Ef amor, el deber y ef crimen, se exhibid el afo siguiente. En

] Gonzalez, Carlos Julio, Cine mudo. Vestigios de una culfura efnogrifica
de las imdgenes del cine mudo colombiano, Materlal Inédito.
] Salcado Sliva, Harnando, “Entrevista con Padro Morene Garzdn”, En: Crdnicas

del cine calambiano, 1887- 1950, Bogota: Carlos Valancia Editares, 1881, pp. 85/87.



Como los muerfos, aparecen como directores Pedro Moreno Garzan yVincenzo
Di Domenico. El primera de ellos fue también el responsahble de adaptar la pieza
teatral haménima en que se basd la pelicula, cuyo autor era Antonio Alvarez
Lleras, &l dramaturgo més famoso de la época. La obra se venla presentando con
dxito en los escenarios lealrales del pais desde 1818 y lodoe parecia augurar que
su traslado al medio cinematografico serfa un éxito clamoroso. Para garantizarlo,
las D1 Domanico hablan contratado a los actores de teatro Matilde Palau y
Agustin Sem. En esla filmacian, ademas, estrenaron unos estudios mucho
mejor adaptados que el improvisado solar del Olympia en el gue se rodd Aura o
fas violetas, Como los muertos, de la cual se consarvan menos de 10 minutos en
la Fundacian Patrimonio Filmico Colombiang, &g un drama roméantico con un
protagonista masculing enfermo de lepra y consumideo por la desespearacidn que
destruye progresivamente no sdlo su cuerpo sino su relacidn conyugal, hasta
llevarlo al suicidio. Fue estrenada an la capital del pais en mayo de 1824 en los
teatros Olympia, Bogotd y en el recién inaugurado Faenza, pero lo clerto as que
al plblico no respondid con el ferver esparado.

Una de las explicaciones se puede hallar en un comentario muy posteriar
de Eduarde MendozaVarela: "El patetismo y las ojeras de Matilde Palau
estimularon las primeras colas en las afueras del Teatro Faenza y delTeatro
Olympia. Pero un numeroso grupo de gente elevd sus protestas. Los cafeleros,
por ejemplo, habian manifestado que la exhibicién de Como fos muerfos en el
exterior traeria la inmediata baja del caté [principal producto de exportacion],
porgue zu protagonizta aparacia ssialado con &l terrible mal biblico [la lepral.Y
hubo quienes opinaron gue se debla cambiar la enfermeadad de don Manuel por
cualguier otra menos lesiva para nuestros Intereses econdmicos™ ", Podemos
leer aqui uno de los primeros sintomas de la sospecha, hoy todavia vigente,
acerca de |a capacidad del cine para influir an la imagen del pais en al axterior,
Una preccupacién qua contrastaba con la escasa difusién del cine calombiana
en mercados internacionales v con la pelea que algunos intelectuales de la época
libraron a tavor de la autonomia del arte frente a la realidad,

La siguiente pelicula de la SICLA, Conquistadores de almas, exhibida el 20
de julio de 1825 en el Teatro Junin de Medellin, mantuve ¢l esguema de Como fos
muertos, basandose también en una obra teatral homdnima, en este caso del
incdgnito Raman Rosales. De nuevo &l diractor fue Pedro Mareno Garzdn y el
encargado de la fotografiaVincenzo di Domenico. Repitio como actor Roberto
EstradaVergara, el misme joven "durlte” de actuar de Aura o las vialetas. Un
ingxplicabla silencio cubre a esta pelicula. Su existencia esta documeantada por
una nota de la revista Cromos n® 423 de septiembre de 1924, donde al parecer
los mismos DI Domenico la acraditan como “la cinta de mejor factura de la
industria nacional”, Por su parte, Pedro Moreno Garzan en entrevista can
Hernando Salecedo Silva, se olvida de mencionarla e incluso la confunde en
parte con la siguiante pelicula de la SICLA, Ef amar, el deber y el crimen, que el
director menciona en esta ocasion como una adaptaciédn de la obra del doctor
Rosales seleccionada por sus "fuertes contrastes dramdticos de tendencia

10 MandozaVarela, Eduardo. "Hablemes da cine”, E/ Tlempeo, Leciuras Dominicales,
febrera 3 da 1874, p. 3. Reproducida par: Martinaz Parda, Harnanda. Op. cif., p. 50.

23



Zaba

LOMBIA IDE ALL

[

EMTE O

S1L

33
5

EL CINE

o B

socialista” y a la que lama “mi tercara palicula™ ¥ “mi altima sxparisncia

cinematografica’™,

La existencla de £/ amor, of deber y of crimen, estrenada el primero
da agosto de 1996 an el lympia de Bogota, esta mucho major documsn-
tada v sobrevive de ella cerca de media hora, Moreno Garzdn yVincenzo
0 Domenico son los directores: este dltimo, como era habitual, se
oeupd lambign de la camara y la fotogralia. Don Pedro elabord el guian,
basado en una obra de Gonzalez Coutin. El gran suceso de la pelicula
tue la contratacion para el papel principal de la actriz itallana Lyda
Resztive (cuyo nombre artistico fus Mara Mabea), quisn habia sido traida
recientemente al pais por la Colombia Film Company, sociedad andnima
creadaen Call en 1923, La acompafiaron Hoberto LetradaVergara y
Rafael Burges, actires habituales en los proyactos da la SICL A,

Elamor, ef deber y el crimern es un drama roméantico sobre una
Joven y bella mujer comprometida en matrimonio, pero cuyos planes

g complican por la atr accidn que ampisza 8 sentic por un pintor {y

Loz carnavales
patudmanbilos

da Bogotd y uno
de log primeros
azoginalos on ol
sina colambiana,
gon parts de

| irrsdige ness
sobreviviantas
de £ amor,

of deder y ef
crimen [ Padra
Marens Garzdn
y Wincenzo Oy
Damanico

1926) [Archive
Fundacion
Patrimonia

boxeadory que le hace un retrato, Este conflicto central esta amenizado por
los carnavales estudiantiles de la Bogoté de los afios veinte en los que s in

volucran los parsonajas. Un beso “apagionado’ y un asesinalo, son dos de las

novedades de esta pelicula, a la gque &l pablico, sin embargo, le dio la espalda.
Lz posible especular gque la formula melodramatica que habia funcionado en

Marfa, Aura o las viodelas y Bajo of ciefo anlioguedo, que mencionaremos méas

aclelante, se empezaba a agotar,

La fiebre fundadora

La naciente fiebre de largometr ajes se explica a su vez por el entusiasmo

ik Salcedo Silva, Hemanda, "Entreviata con Padro Maorano Garzdn ™,
En: Crdnicas del cine colombiang, 1807 -1060. Op. eif., p. 0.
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—y casi podriamos decir feliz irresponsabilidad- con que se fundan nusvas com-
pafias productoras, motivadas por una industrializacién en avance que promete
unaraplda acumulaclién de capital. En marzo de 1923, por ejemplo, 13 manizalltas

TIBEWNDTOD

fundaron la productora Manizales Film Compeany, quae en los afios siguisntas
producird ¢l largo de ficcidn Madre y el documental Manizales Cify,

La primera se basa en laobra homdnima del escritor de Santa Barbara, r:
Antiogquia, SamualValasque:, adaplada y dirigida por al mismo. AMadre Tug .
filmada en las afueras de Manizales, donde hoy se asienta el populoso barrio
Solfering. Al en ese amblente por entonces buedlico, suceds la historla de una Q 5

jirvan inocents, qus sa ancusntra al celoso cuidado da su madrs y bajo el asedio
de dos pretendientes que buscan conguistarla, uno de ellos con la complicidad
de la matrona. Cerea de velnte minutos sobreviven de la pelicula. Sus Intertitulos
dejan saboraar un poce &l talants humor istice y desanfadado de don Samuel,
oy influido por el estilo deTomas Carrasquilla. "Buenos dias mujer divina, fan-
tasmagdrlea y eléctrica”, saluda el pretendiente tavorecido por la matrona pero
dasairado por la jovan; y ésta conlasta: “Como 1e va, hombre simplon, rezandsaro
yeandido™. Mas que poner en duda la vigencia de unos valores tradicionales, &l
ascritor y director SamuelVelasquez, seqgun Carlos Julle Gonzalez “los exagera
un poaco para convarlirlos en caricatura qua reflleja jocosaments la Torma de ser
de la sociedad de entonces™'?,

ffanizafes Cily, por &u parte, es un documental filmado con motive de cum
plirsa los 1S anos de fTundacidn de ssa ciudad v en el marco de sus carnavales. Fn
los créditos de la pelicula, Félix R, Restrepo aparece como director, Abundancia
de carros en lag calles, ediflclos, relnas y comparsas y en general toda la puesta
an escena del progreso, componsn el matarial inicial de la pelicula, rodada an
octubre de 1924 y estrenada el & de marzo del afo siguiente en el Teatro Circo
Lspafia de Medellin. £12 de Jullo de 1925, un Incendlo borrd buena parte de ese

1¢ Gonzdlez, Carlos Julio, Og. e,
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asplandor manizalita tan orgullosamante exhibido. La devastacian fue filmada
por los mismos productores y afadida al primer metraje de la cinta, como
testimonio vivo y “Oltimo recuerdo de la bella ciudad que fue”, segln se les en
al Diario Colombia, publicado en Medellin el 25 de agosto, ocho dias antes del
reasstrane de Mamzales Cily en al migmeo Tealro Circo Ezpaha.

El & de agosto, el Circo Espafia habia sido uno de los escenarios del estreno
cde Bafo el clelo antlogquedo, avantura en la que se comprometid buena parte de la
alla sociedad antiogueia de la década de 1820, con el liderazgo del eampresario
Gonzalo Mejla. Son innumerables las anéedotas que radearon el festivo rodaje
de esta pellcula, un auténtico sarao al que, cada fin de semana, o tanto como sus
poupacionas =8 los parmilisra, asistian las ballas muchachas y los distinguidos
caballeros de una Medellin en plena bonanza industrial. La direccidn y el guion
hablan sido comlisionados a Arturo AcevedoVallarine. Se trataba de un trabajo
por encargo cuyo fin ara darle forma dramatirgica a la vision del mundo da la
clase dirigente antiogueia, La tabula nos muestra a Lina (encarnada por Alicia
Arango, la propia esposa de Gonzalo Mejia, quien ademaés de productor fue
actor da |a pelicula), una agraciada colegiala que, contrarianda la valuntad de su
amoroso padre, sostiene un romance con Alvare, joven bohemio que disipa su
fortuna. Ante los impadimentos para la consumacidn de suamor declden huir de
la vigilancia paterna, pero en la estacidn de tren una mendiga hace a Lina una
revelacidn gue la lleva a desandar los pasos.

El argumento, en la més pura tradicidn de los gustos y exigencias de la
apoce, B pe2ar del ozado final, 28 2azona con el regiztre documental dal progreso
antioqueno, representado en las bellas casas de arquitectura republicana, las
fincas y el cultivo del café, los balles de disfraces en el Club Unidn, el Ferrocarrll
de Antioguia, el viaje en barco por el rio Magdalena, el vuelo en el hidroavidn de
Scadta, el trabajo en las minas de oro, los automdviles, el teléfong, los caballos
finos, y todo un rigureso inventario de afirmacién social.

Bajo el cielo antiogueio permite afirmar, con la investigadora Nazly Maryth
Lapez, que "el cina silente de los afios veinte se constituye en crdnica de una
apoca al permitirnos visualizar sin mediaciones la forma como la sociedad se mirdg
asimismay a través de esa mirada construyd una idea de nacidn colombiana gue
trasclende las fragmentaciones de que es fruto, para reflejar en las interrelaciones
conztruidas cotidianameants (practicas sociales y culturalez) un refarents identita-
rio y cohesivo en torno al cual el tejido social y la organizacidn del Estado han sido
posiblas™? Para el eritico Guillermo Pérez La Rotta "Quizd el film Bajfo ol clela
antioguedio, an su ingenuidad envalvants y serana, nos indica esa autocompransion
que tenfan élites v subalternos desde una visidn religiosa: ‘Este mundo, y su
autoridad emanada de Dios, este mundo y sus |erarquias, estd blen as™™,

BRaja el cielo antioqueiio fua restaurada por la Fundacion Patrimanio Filmica
Colombiano tras un largo proceso que permitid armar el rompecabezas de la

13 Lépez Diaz, Nazly Maryth, Miradas esquivas a una nacidn fragmentada.
Reflexiones en torno al cine silente de los afos veinte y fa puesia en
escena de fa colidianidad. Bogotd: Alcaldia Mayor [ Instituto Distrital
da Cultura ¥ Turismo, Cinemateca Distrital, 20086, p. 22,

14 Pédrez La Rotta, Gulllarme. " Cultura y moral en Bajo e/ clelo aniioguefiio”. En
ravista Kinefoscopio n® 75 Madellin: Cantra Colombo Amearicana, 2008, p. 56.



cinta y finalmente axhibirla an funcidn da gala dal Festival de Cine de Bogotsa an
1999, Posteriormente, ¢l mismo afio, fue reestrenada en ¢l Teatro Metropolitano
de Medeallin. Ambas exhiblelones tueron acompafiadas por la musica compuesta
aspacialments para la ocasion por ) massiro Francisco Zumagqud.

En 1524, ¥ para volver al pasado, Gonzalo Acevedo Vallarino, quien ya logra-
ba los primeros &xltos con sus entregas del Nodiciero Macional, dirlgld La fragedia
ded sdencio, ssiranada an julio del mismo afio sn &l Teatro Fasnza. Fl disgnostica
errado de una muestra de laboratorio es el detonante de un melodrama romanti-
oo en el que un joven esposo, creyendo ser victima de la lepra, decide abandonar
al hoggar, Un estudiants antra en jusgo paraconsolar 8 la desolada esposa. Al
final e aclara el equivoco y todo vuelve al punto inicial. De esta pelicula se
conservan aproximadamente 20 minutos,

Soegon Luis Alberto Alvarez, ol primero de mayo de 1994, dos meses anlas
del estrenc de La fragedia def silencio, los Acevedo sacan a la venta el primer
namero de larevista Cine Cofombiz, con el propésito de publicar en forma
de novala las produccionss da la Casa Cinamatografics Colombia. Larevista
incluye la narracion de La fragedia def sifencioy la partitura musical compuesta
para la misma por Alberto Urdaneta, ademas de imagenss del evento de lan
samiantn oficial de la Casa Cinameatogr afica Colombia —que ya para anloncas ;
llevaba, por lo que se puede deducin, varios afos operando-. Al “té-coctel”
aslstleron ¢l arzoblspo lsmael Perdomo, el gobernador de Cundinamarca, ¢l
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Rodriguez, santandareano de origen, hahia sido extra de algunas peliculas mu-
das en la década de 1810 en los Estados Unidos, donde adquirié conacimientos
bisicos del oficio. A su regreso a Colombia se gradud de abogado, fue exhibidor
de cine en pueblos de Cundinamarca, Boyacd y Santander y se interesd por el
tealro v la pintura. Con apenas 28 afios escribid, dirigid @ hize la camara, 8| dize-
Mo vy la escenografia de Afma provinciana. En los exteriores de la pelicula se ve la
Bogotd de la dpoca engalanada para los carnavales astudiantiles de 1625 |a calle
Floridn, el Capitalia, sl edificie Lidgvano, la plaza delVolo Nacional y &l pargque del
Centenario, entre otros.

Alma provinci/ana es una pelicula que habla sobre las diferenclas entre
clases socialas v la aventual o posible superacion de estas diferencias a través
del amor. Para este fin, presenta a Marlay Gerarde, los dos hijos de un gran ha-
cendado que estudian en la ciudad. En uno de sus viajes de vacaciones al cam-
pa, Maria se enamaora del mayordomo de la finca da su papa, relacién a la qua
este sa opone con dureza. Mientras tanto, el hermano lleva una vida bohemia
an la capital, paro el ancuentro con una humilde y balla obrera la abre los ojos
al verdadero amar. Simetria pues de amores dificiles que la pelicula consuma
telizmente. El esquema es el de una comedia costumbrista que presenta modos
de vida y paisajes urbanos y rurales, estableciendo su contraste. *...en Afma
provincrana —ascriba Nazly Maryth Lopez- las costumbres de ciudad y campo
son presentadas sin calificatives desventajosos en uno u otro sentide. Al no
establecerse 'exclusiones’ en cuanto a lo regional, que se convierte mas bien en
axcusa para mostrar 8l campe y la ciedad, las diferenciaz en szla cinta s8 hacan
perceptibles a través de las divisiones de clase {...). El lugar de la diferencia,
de la exclusion, se da entonces en el encuentro entre ricos poderosos y pobres
desvalidos, permitiendo a través de la cinta el reconocimiento de un orden
inmutable y la legitimacion y parpatuacidn del mismeo"®.

Alma provinciana ofrece al conflicta de elase una salucién idealizada por
la via del amor, No existe una impugnacion de otra naturaleza frente al orden
astablecido. Incluso en las flestas y celebraciones que la pelicula muestra: ma-
trimonios, carnavales, corralajas, serenatas de despedida o pazeos callejeros,
los patrones de comportamiento dictados por la pertenencia a un grupo social
se mantlenen inalterables. La autoridad paterna, valor moral supremo en Bajo el
efelo anfinguedio, como garants del ardan y la virtud, 28 fractura un poco an Afma
provinciana y permite gue de alguna manera los jOvenes se salgan con lasuya y
seden los primeros pasos para un cambio generacional.

La varsian restaurada de Alma provinciana, con misica compuesta & intar-
pretada por Oscar Acevedo, se astrend el 12 de octubre de 2001 en el Teatro Jorge
Ellécer Gaitan de Bogota.

De allende la mar

La Colombia Film Company, fundada en Cali por empresarios provenientes
de la industria y el comercio, logré sacar adelante dos largometrajes: Sverfe y
azar, estrenado en 1925, y Tuya es la culpa, en 1828, Tenlan entre sus planes adaptar
Ll alfdrer real de Eustaquio Palaclos v Tlerra natfva de lsalas Gamboa,

16 Lopez, Nazly Maryth. Op. cif,, p. 51.



Como pruaba del alto nivel artistico que buscaban en las peliculas, |a
sociedad comisiond a uno de sus accionistas, Alfonso Martinez Velasco, para
la contratacion en ltalia de parte del personal artistico: un director, Camilo
Cantinazzi; el camardgrafo Silvio Cavazoniy las estrellas Mara Maba y Gina
Buzaki. Ademas se importd, segin lo recusrda Hernando Domingusz Sdnchez,
uno de los accionistas, en entrevista con Hernando Salcedo Silva, “filmadora,
reveladora y proyector. Los reflectores fueron de fabricacidén naclonal. Tamblén
ga impartd dae ltalia gran cantidad de material decorativo teatral que sirviera
para ambientar: telones, muebles, adornos, vestuario y demas elementos,
material que en gran parte se dafd por mal almacenamiento en las bodegas de
Buenaventura™",

Para Luis Alberto Alvarez: "Las imdgenes conservadas de las peliculas
de la Colombia Fllm Company revelan un nivel alto en la compasleidn, en la
calidad de los decorados, por encima de las producciones de aquellos afios en
otras compaiiias™®. Suerle y azar se basd en un tema escrito por Luis Dominguez
Séanchez. Se filmd an los estudios de la Colombia construidos en un extenso
lote en Cali, situado en la calle 11 entre carreras 11 y 12. Siguiendo |la memoria de
don Hernande Dominguez Sanchez, tambign “se filmaron algunas escenas en
los alrededores de Call, a lo largo del ferrocarril del Pacifico y en Buenaventura.
Recuardo que, aprovechando sl lamentable accidents que sufrié la iglesia de
La Ermita en Cali, que se quedd sin techo por el terremoto de 1825, se pudieron
filmar alll algunas escenas con luz natural™®

Sa puads infarin, siguisndo la clazificacian de Hamando Martingz Pardo en
su Historia def cine colombiane, que se tratd de un drama sentimental costum-
brista, a pesar del sorprendente comentario que trae el Diarfo def Comercio del
5 de agosto de 1825: “La trama de la pelicula aunque no tiense color local, como
hubiera sido de nuestro gusto, as algo muy humano qua sucade con bastante
trecuencia en aste siglo lleno de vanidades, de vida de sacrifizios inOtiles por
aparecer disponiendo de una rigueza que 3@ estd muy lejos de poseer™®,

En Tuya es laculpa, estrenada en &l Teatro Moderno de Cali (hoy Teatro
Jorge |saacs), en 1026, repite buena parte del personal artistico de la anterior,
Cantinazzi en la dirgccidn, Cavazoni al frente de la cédmara con direccién de
fotogratia de Joaquin Saleedo, gulon esta vez de Elias Quijane y actuacidn de
aste ltimo acompainado da laz divaz italianaz Meba y Bukazi y de Hermando
Dominguez Séanchez,

De Tuya es la culpa, calificada por Martinez Pardo como otra drama
santimental y costumbrista no se conocen mayoras detalles. Bl misma Oiario del
Comercio, que resend con indiferencia a Sverle vy azar, dice de Tuya es la culpa
frases mas exaltadas: “Los bellisimos palsajes que seadmiran son coplados
con gusto dae los ancantos de la tierra caucana y el de un grupo de gaviotas an

17 Salcedo Silva, Hernanda, “Entrevista con Harnando
Dominguez Sanchez", En: Op. i, p. 116

18 Alvaraz, Luiz Albarto. Op. eil., p. 247,

19 Salcedo Silva, Hernando, “Entrevista con Hernando
Domingue: Sanchez”. En: Op. cil., p. 116,

20 Reproducide en: Largomeatrajes colombianos en elne y video 1915-2004.
Bagota: Fundacién Patrimania Filmicoe Colombiano, 2005, p. #7.
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al rio Cauca es un efecto sorprendente y que mucho quisieran tenerlos (sic) las
peliculas europeas"?!,

Basado en las pocas fotogratias existentes de ambos filmes, Carlos Julio
Gonzalez escribe: "se puade afirmar (de Sverte y azar) que lo alll acontecido,
suceds an paisajes mineros, en ferrocarriles, en las afusras de Cali y Busna-
ventura y por ello guiza el filme se refiera a personajes no tan influides por la
cultura de &lite que definia los patrones de consumo cultural en la época™® Si
asifusra no deja de ser contradictorio el comentario dal Diano del Comercin, a
propdsito de la ausencia de color local en esta pelicula. Sobre Tuya es fa cuwipa el
mismo Gonzdlez afirma: “las fotos que sobreviven de sus escenas sl muestran
un patran aseenico muchoe mas relacionado con el da las peliculas dal comisnzo
de nuestra cinematogratia, que imitaban las férmulas de éxito literarias del
momento y que enmarcan amblentes muy sefiorlales proplos de finales del siglo
X1¥X: sscenas an interiores, palcos teatrales, cuartos victorianos y salones de
clubes muy lujosos"®,

Parace que los dos largometrajas de la Colombia Film Company disran
buena rentabilidad en los departamentos delValle y del Cauca, pero |a inexpe-
riencia hizo que la distribucién en otros lugares fuera un fracaso. Asi las cosas,
la compafia sdlo volvid al ruedo con un documental de 1927, Tardes vallecaucanas,
con paisajes del Departamento v sus principales ciudades,

Sin embarge, algunos especulan que la Colombia Film Company pudo haber
astado detrds de la produccidn de Garras de oro, misteriosa palicula colombiana
de prazunto origen caleio an cuyoes craditos aparses como dirselor un dezcona-
cido P.P. Jambrina, con la camara de Arnaldo Ricotti v la asistencia de cdmara
de Arrigo Cinottl. El Investigador Ramiro Arbeldez plantea la hipdtesis de que
es Altonso Martinez Velasco, el accionista de la Colombia comisionade para
contratar pereonal en ltalia, el responsable de la palicula.

Dos décadas después de que Panama se separara de Calambia con el
evidente apoyo de los Estados Unidos, esta pelicula declara abiertamente en
su letrero inlclal que es una “Cine-novela para detender del olvido un precioso
apisodio de la hisloria conlemporénes, gue hubo la fortuna de ser piedra inicial
contra uno gue deaspedazd nuestre escudo y abatid nuestras dguilas”,

En el Bofetin Informative n* & (marzo de 1090) de la Fundacidn Patrimonio
Filmico Colombiana, al investigador Jorge Nisto reflers una andcdota ocurrida en
el estreno en 1885 de En busca de Maria en Cali. Allf, el historniador Jorge Orlando
Meala afirmé haber encontrade, en los Indices de los libros de correspandencia
del Departamanto da Estado en Washington, una anotacian acerca de documan-
tos que registran esfuerzos para impedir la exhibicidn en toda América de la
pelicula The Dawn of Justice (Alborada de justicia), hecha en Call en 1928, por ser
“injuriosa para Estados Unidos",

Por su parte, la investigadora Edda Pilar Duque en La aventura del cine en
Medellin, cita una intormacidn de Ef Baleo Nusfrade donde se comentd el ensayo
de Garras de oroen la ciudad: “nos complacemos en afirmar que es un cinta

" fbid., p. 29,
22 Gonzdlaz, Carles Jullo. Op. cit.
o3 Thid.
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digna de verse. Trata del roba hecho por el presideants Roosavell a Colombia
arrebatandole Panama™,

Garras de oro es sln duda la més arrlesgada apuesta de nuestro cine sllente
an rminos estélicos y politicos. Con una clara retorica anti imparialista llens
de alugiones a simbolos patrios, la pelicula describe hechos que tuvieron lugar
antre 1902, afio en el cual se concretd la separacion de Panamda, y 1914, cuando
g6 pust an marcha al Canal. Mazcla acontacimiantos qua lisnen lugar tanto an
Colombia como en Estados Unidos, sazonados con un episodio romantico entre
un periodista norteamaericano ¥ una colomblana (sefiorita que habla yos y odia
a los colombianos'), hija dal consul del pais en NusvaYork. Fl periodista busca
pruebas parasalir airoso de una acusacidn de calumnia por un editorial en el
cual aflrmd que leodoro Roogevelt, artiflee de la separacidn de Panamé, era
indiginay para sar reslecto presidents de los Estados Unidos, puass an gl episodio
referido incumplid un tratado internacional en el que este pais se comprometia a
apoyar ¢l desarrollo del Canal interocednico, mantenlendo la integrldad territo
riel de Colombia.

La extraneza de los nombres que aparecen en los créditos, sus abiertas
critlcas alas costumbres de las clases politicas en un cine como ¢l nuastro qua
ara timido y complacisnts con el podar y sobre tlodo la calidad tdenica y artistica
de la pelicula, muy por encima del nivel de las otras cintas colombianas del
periodo, han permitido que so especule que Garras de oro fue orlginalmente
un malodr ama axiranjero adaptado a las circunstancias requeridas por a8l caso
Panama.

Ln logs cincuenta minutos que so han recuperado, de un metraje orlginal
qua 58 sUpong duraba un i mas de una I'lllHHJ HPHI 08 UNH SRCUBNCIH
coloreada a mano, con una bandera colombiana ondeando el viento, Carlos

24 Heproducido an: Duque, Edda Pilar. L& avanfurs delcine en Medelifn, Bogota:
Univerzidad Nacional de ColambiaEl Ancora Editores, 1092, p. 262,
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Julio onzélez, uno de los investigadores que sostiene que &l filma pusads ser
un melodrama extranjero reeditado, atirma ademds, en apoyo de su hipatesis:
“La utilizacidén del lenguaje de las imdgenes es claramente pulido en toda la
axtansian de |a cinta, en tanto peliculas como Bajo el cielo antiogquefo y Alma
provinciana comelen arrores crasos en 8l paso de una imagen a olra denbro
de la misma escena. El manejo de la luz y la rigueza de puntos de vista desde
donde los parsonales ohsarvan los hachos relavantas para la narracidn,
contrastan con log dngulos repatitivos v la inmovilidad de la camara &n las
producciones nacionales. El hecho de que fuera filmada en dos naciones la
hacen tuera del alcance presupuestal de los realizadores colomblanos y la
nula relacicn de los actoras dantro dael filma con otros que pudiaran habear los
reconocido como colegas dentro del territorio nacional, agudizan la duda
sohre el verdadero origen del filma"®,

Nido de cdndores, Los amores de Quelif y Rafael Uribe Uribe o e fin de fas
guerras civiles en Colombia aparecen como experiencias de produccidn mas
aisladas, dantro del contexto de fundacion de compafiias productoras an los
afios vainte, que llevarian a buen término mas de un proyecto: esefue el caso de
la SICLA, Manizales Film Company, Colombia Film Cempany o la Casa Cinema-
tografica Colombia, que después de La fragedia del silencio se orlentd hacla los
noticieros,

Nido de cdndores, segln la sinopsis recopilada por la Fundacién Patrimanio
Flimico Colombiano, es una pellcula en sais partes que muestra el desarrollo de
Peraira a parlic de una hiztoria de amor qua sirve de pratexlo para moslrar su
origen, adelanto y progreso. Se estrend el 22 de noviembre en el Teatro Caldas de
Pereira. Fue producida por la Sociedad de Mejoras Piblicas de la misma cludad,
con guion y direccién de Alfonso Mejla Robledo y cdmara del espaiiol Maximo
Calvo, el mismo de Marfa. Queda un Gnico totograma de la pelicula asi como los
testimonios de su realizacién y exhibicién.

Mi siguiera una fote, en cambio, sobrevive de Los amores de Quelif, exhibida
an el Salén Olympia del Libano (Tolima) en 1923, La pelicula, también referencia-
da como Los anrores de Keliff, fue producida por la Sociedad Filmadora del Tolima
S.C.y dirigida por Carlos Arture Sanin Restrepo. Sobre ella, Hernando Salcedo
Silvarecordaba: “Al tratar de un principe (seguramente ariental?) en su opeidn
antra dos bellas mujeres, al ezcoger una, la olra 28 suicida ahogandoza 8n una
laguna'®,

Rafael Uribe Uribe o el fin de las guerras civiles en Colombla {Caminos de
glaria), saria cronalégicameants &l dltimo largometraje de ficcion del pariodo
mudo de nuestro cine. Fue dirigida por el actor espaiiol Pedro J. Vdsquez y
producida por Rubén Arcilay Bollvar S.A. La investigadeora Irene Castillo de Ro-
driguaz afirma: “Otro espafol qua se hizo presante en nuestro cine fus Padra J.
Vidsquez. Buscando reunir el dinero necesario para retornar a Espafia, se asocia
con el escritor antioquelio Ete Gamez, y produce Rafael Uribe Uribe o el fin de las
guerras civiles en Colombia, largometraje mudo, estrenado simultaneamente en
el teatro Junin y en el Circo de Espaha, en dos entregas, el 20 y 21 de diciembre

25 Gonzdlaz, Carloes Julle, Op. 1L
bl Reproducida en: Largamelrajes colombianos en cine y video 1915-2004. Op. cil., p. 30,



de 1922, La protagonista fue ElenaVasquez, hija de Don Pedro; ella compartic el
papel estelar con Gerardo Romero, primo hermano de Don Efe?7,

L& palicula puoda haber tenido una dor acion aprozimada da tras horas, dividida
el dos partes con un total de veinte actos en los que se desarrollaba la vida de Uribe
Lribe desde sus heroleas campafias en la Guerra de los M Dias, coma la batalla
dal puants da Paralonso el 15 de diciembee de 1589, hasta la consolidacion de sa
carrera politica en la capital, que culmina con su asesinato en 1914, Esta pelicula
coffld la misma suerte que su predecesora, £F dramea dol 15 deocivbre, en cuanto a su
dusaparicion lisica, aungue en esle caso no Tus la indignaciin por el trato a la fgura
del general Uribe ¢l detonante del ostracismo, sino la indiferencia frente al valor
cultural y patrimonial de las Imagenas en movimlento.

a7 Caszlillo de Rodrigues, lrene. "100 afics de presencia de Ezpafia
en al cina calomblana™, En: NMido de edadares. Mamorias del IV
Encuantro de Criticos de Cine en Pereira, Op, ¢it., p. 36
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EL CINE

La era Acevedo
En 1224, como se escribid antes, la Casa Cinematografica Colombia de Ace-
vado e Hijos empezd a resefar los hechos mas sobresallentes de la vida local en
al Nodiciero Neconal, que aparecio en ase momaenlo como direcla compelancia
del Sicla-dournal, el noticiero que producia la empresa de los Di Domenico, “A
partir de 1227 —afirman las investigadoras Cira Mora y Adriana Carrlllo-, al ser
amilido con mas recusncia, 8l Noleero Maconal circuld ampliaments por las
galas colombianas. Los Acevedo continuaron con el rodaje de informativos
coma una estrategla de pertecclonamlento téenico con fines pedagdgleos que
les parmitiara acumular la sxper isncia neceasaria para lavar a buan tarming la
produccidn de cintas de ficcidn (.02 Asi, recorrieron el pais registrando mo-
mientos de la vida publica y
politica dasde los afios vainls s S, 8
hasta 1955 flestas sociales, *
aventos deportivos, reinados

de ballesa, manifeslacionas,

1BRG USUAY

los carnavales estudiantiles,
carreras de caballos an ol
antiguns Hipadrome de La
Magdalena, el entierro del
general Benjamin Herrera
an 154, Iravesias an avion,
tren y barco, y viajes por &l
rio Magdalena, pertenecen
Al invantario de imagenes

de esta primera década de

actividades. Gran cantidad de sventos socales, deportivos y
politicos fusron registrados por bos Acaveda a la

Frn 1528, la venla de la ampresa de los largo de mds de dos décadas. E18 de junio de 1329,

Di Domenico a la naciente Cine Colombia i huelgia en Bogotd marcd el omenzo del findela

hegamonia consarvadara, ¥ los Acavede astuvieron ahi

dejaria a los Acevedo como flguras solita : : : b o e
| g (Archive Fundacidn Fatrimonia Fimice Calombiana)

ries, que scharen a sus aspaldas a lraves de
la via e supervivencia que representaban
los notlcleros y los fllmes instituclonales, los destinos de un cine nacional que,
tras al furor del pariodo 19921998 (18 largomalr ajes), ingreasa a un melancolico
receso, En 1929 los Acevedo registraron un memento clave de la crisis de la haege-
rmonia conservadora, las manitestaclones del s de Junlo, exhiblde con el titulo de
Bogodd e pia, Flaxito de ezle noticiero animad a Cing Colombia, que aza mism
ano se asocid con los Acevedo para presentar, hasta 1932, el Noficiero Cineco.
Cine Colombla habia sido tundada en Medellin en 1927, Inlclalmente se
dedicd a la axplotaciion de peliculas an el Cireo Fspana de ssa ciudad, pero en-
seguida adguirio la empresa de Belisario Diaz, uno de los primeros empresarios
de la distribucidn en Colombla. En 1922 y por un milllén dosc lentos elncuenta mil
pases, adguirio s totalidad de los bisnes de la empresa da los Di Domenico en
un episodio legendario para el cine nacional. Segan cuentan los descendientes
de los DI Domenleo, sus primos, los D Rugglero, aprovecharon la ausencia

0% Mora, Ciray Carrillo, Adriana. Op. ¢if., p. 36,



deVincenzo vy Francesco para no edlo vender |la empresa a sus espaldas, sino
redactar una clidusula que impedia a cualquiera de apellido Di Domenico valver a
invertir en el negocio del cine en Colombia (Donato Di Domenico tuvo que apelar
al testaterrato para afios después operar el teatro El Dorado). Cina Colombia
clausurd log laboratorios de log Di Domenico en Bogela, lo que sumado al

cierre del laboratorio de la Colombia Film Company en Cali dejé a la industria
naclonal del cine sin posibilidades reales de existencla. Para Cine Colombla,
cuyr sxpansion an pocos aios fus extraordinar ia, &l cing extranjsro represantaba
un negocio seguro., Lo de finales de los afios 20 fue entonces un colotédn lapidario
para el cing colomblano en ese momento; pero no fue sorpresivo, ya las circuns
tancias vanian fraguando ase fin,

Se pueden aventurar al respecto varias explicaciongs. Una de ellasg, la
mds evidente, es de orden tecnoldgico. La gran industria del eine, que ya para
asa mameanto era un sindnima de Hollywood, habia conquistado la tecnologia
del sonido y la habia exhibido orgullosa an 1927, con Ef canfante de jazz, El cing
colombiano tardaria diez afios més en hacerse escuchar tras un prolongado pe-
riodo de experimentacionas donde sobré la creatividad pero taltaron los recursos
(el primer sistema desarrollado a la colombiana fue el crono-totéfone presentado
por Carlos Schroeder en 1929). La dificuitad de ponarse al dia tecnoldgicamente
gin duda debié haber causado un desdanimo general en todos los interesados en
perseverar en el negocio.

Par atra parte, como se puede suponer por la no slempre positiva respuasta
dal pablico a las peliculaz nacionalas, la repaticion de estructuras dramaticas
que imitaban referentes extranjeros, debid haber cansadeo al pdblico colombiana,
y mucho mas si se plensa que desde Estados Unidos llegaban no sélo dgiles
comadias sine los primeros tanteos de los que afios después se consolidarian
como grandes géneros cinematograficos. Frente a la invantiva y dinamismo de
asea cine, era paco la que podia motivar en las obras ealombianas, salve el patrio-
tismo o el orgullo de reconocer algun color local en medio de patrones estéticos
axtranjerizantes,

Otra explicacidn ez de orden econdmico. Es claro que el mercado nacional
resultaba demasiado pequeho para amortizar las inversiongs que requeria un
largometraje, y en cuanto a la alternativa de una distribucidn Internacional o
por lo menas regional, ninguna ampresa, salvo quiza la SICLA, contaba con una
plataforma para hacerla posible. En algunos casos, como lo cuenta Hernando
Daminguaz Sanchez de Colambia Film Company, incluso |a tentativa de
atravesar laz fronteras del propio departamento (an eze caso &l Valle) resultaba
complicada. Frente a otras industrias e inversiones de rapida acumulacidn de
capital, ¢l ¢cine ofrecla nada mds queriesgos, compensados apenas en parte por
la notoriedad y figuracicn de las peliculas que ni siquiera era tanta an una prensa
embebida en furores partidistas. Para colmo, vendria la erisis econdmica de 1928
an Estados Unidos con sus consacuencias a escala mundial,

Serla pues la radio, cuya primera transmision data de 1825, el medio llamado
a servir de integrador de las masas v de canal de expresién de los suelfios y
aspiraciones de esa comunidad Imaginada que convenimes en llamar nacién
colombiana. Una comunidad que en gran porcentaje vivia en zonas rurales y era
analfabeta.
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El Estado inaugurd en 1629 la emizora HJN, en cuya programacion se
inclulan notas de interés cultural y entretenimiento y de la cual se hizo un uso
pedagdgico pero también politico. Estamos, pues, dentro de lo que el investiga-
dor Nelzon Castellanos llamé “La civilizacion del iletrado o el proyecto ilustrado
de radiodifusidon en Colombia™™, que para él abarca el periodo 1828-1840 y que
coincide, poco mds o menos, con el silenciamiento de nuestro cine de ficcidn.

La repiblica liberal o el cine como propaganda

En 1830, la politica nacional da un giro que ahos atrds se hubiese imaginado
imprevisible. Un partido conservador, dividido en dos corrientes encabezadas
por gl poata Guillarmao Valencia y &l general Alfredoe Vasquer Cobao, Tacilita al
ascenso al poder del lider liberal Enrigue Olaya Herrera, quien gobernd dentro de
una coallcidn gque incluyd a miembros de los dos partidos tradicionales,

Claya tuvo ademas la virtud de despertar los antusiasmos politicos de gran-
des multitudes que velan en el caudillo la posibilidad de acceso a derechos ne-
gados durante cuaranta y cinco afios de hegemonia conservadora. Las primeras
medidas adoptadas fueron tavorables a la creacién de empleos y al impulso de la
educacion. Los Acevedo participaron del entusiasmo popular por el nuevo lider,
filmaran los acontecimientos qua para ellos representaban la utopia del progreso
y convirtieron a Olaya Herrera en al més filmado de nuestios presidentes, por lo
menos hasta la aparicidn de Rojas Pinilla.

En 1932, cuando finalizd el acuerdo con Cine Colombla, retomaren la idea
original del Moliciero Nacional con la realizacion de documeantalas largos:
“eintas monotemdticas —dicen Cira Mora y Adriana Carrille- de mds o menos
una duracion de 20 o 36 minutes, financiadas an su gran mayoria por instituciones
publicas y privadas. Tal el caso de Ferrocarriles Nacionales (1932) y Nuevo
acveducto de Bogotd (1934-1938), filmes que sugieren una vinculacion y apoyo al
proyecto modernizader emprendido por los gobiarnos liberales a partir de 1930™%

Colombia victoriosa, un largometraje documental de 1832, dirigido por Gon-
zalo y Alvaro Acevedo Bernal, los hijos de Arturo Acevedo, es la apoteosis de
este romance entre Olaya y la familia de pioneros. En septismbre de 1032, tropas
peruanas hablan invadido territorie colombiano en el Trapecio Amazénico, lo
gue desatd la respuesta militar por parte de Colombla. Este conflicto fortalecio
la unidad nacional y permitia la reconcilincian de Olaya con su rival en las
elecciones, el general Vasque:z Cobo, quien fue enviado a comandar las tropas
nacionales.

Alvaro y Ganzalo Acevedo Bernal fueran tras el sjércite colombiano con
la idea de registrar escenarios, episodios y protagonistas de la guerra, aungue
en la practica llegaron cuando ya el conflicto estaba liquidades, por lo gua muche
de lo qua se ve an la palicula es reconstruida. Gracias a la puesta en escena
convirtieron en selva los alrededores de la represa del Meusa y con todo v esas
limitacionas presantaron el documental, claramente dirigido a exacerbar los

28 La investigecién completa en: Castallancs, Nelson. “La civilizacién dal
ilotradao: ol proyocta ilustrado de radiodifusidn en Colombia (1829-1840)". En:
Comunicacron y polilica, Vigjos conflictos, nuevos desafios. Compiladores: Jorge
Ivan Benilla y Gustavoe Patifio Diaz. Bogoetd: Centro Editorial Javeriane, 2001,

i} Mara, Cira y Carrillo, Adriana. Op. ¢, p. 47.
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Matinée, Vespertina y
noche!

Estreno, #n Colombia, da
la superprodustiin na-
cionnl de In Casa

Aceveda e Hils
& Schrooder

TITULADAS

“Blaya Hemera
Y
Eduardo Santos”

La auténilca y nustera

historia ds loz gobler-

noa lbcrales de 1930
& 1037,

Guateque y sus bellezas

mostradas en la pania-

[a ¥y explicadus en c3-
panol

Pelicula documental so-
bre la cuna L nificz de

Enricue Alfredo Olaya

santimiantos palridlicos, tanto coma afios antas 1o habia intean-
tado Garras de oro, Para facilitar la comprensidn de los hechos
acudleron por primera vez a secuenclas con dibujos anlmados. Lo
Lo el dispositive retonico de la pelicula sa reflleja el inlarés de
instruir, por encima de cualguier otra consideracion.

Dos afios despudés, en 1935, los Acevedo tuvieron otro “golpe
de suerte’ al Milmar los altimos moemantos de Carlos Gardel antes
de abordar en Bogota el avidn que lo conduciria a Medellin y a su
muarte, ¢l 24 de junio. Con fotogratias del avidn despedazado y
las postreras imaganes del idolo popular presentan £ dgaeo fnal
de Gardel, su aftima despedida,

Ln estos afios, sequraments fuesron muchas las ocaslones
an qua los asfuerzos de los Acevado se cruzaron con los dal
ingeniero de ascendencia alemana Carlos Schroeder, guien
desde 1929 venia probando distintas alternativas para el sonldo
an &l cing colombiang, desdes al crono-foldlomn, pasando por la
reconversion de proyectores mudos en parlantes hasta ¢l Cine
Yoz Colombla que presentd en 1021, En 1937, Schroader acopld
# las camaras de los Acavedo el sistema glow-famp o sonido
dptico, que permitia amplificar el sonido v modularlo mediante un
bombillo de luz ultravioleta que lo Insertaba en los fotogramas.

Axl, Schroader y Gonzale Acevedo presentaron en 1537
Ofaya Herrera y Eduardo Santos o defa cuna af sepulcro, pelicula
sonorizada con posterioridad a su filmacion, es declr, sin sonido
gincronico, ¥ estranada el 13 de mayo de 1537 an al tleatro Rex de
Guateque, patria chica de Olaya. Mes v medio antes, el primero de
abril de 1927 aparsce resefiado el estreno de los Frimeras onsayos
do cine parfanie necional an los lealros Real y Narifio de Bogoté.
En esta pelicula, Gonzalo Acevedo en persona habla frente a la
camara para presentar el nuevo avance. (Maye Hlorrera y £ duardo
Sanlos ode la cunaal sepuicro, mazela la biogralia de Olaya
con imagenes de la repatriacidn de su cuerpo, tras la muerte
en Homa, con el lanzamiento de la candidatura presidencial de

Fduardo Santos. Por ahora, este documantal esta acreditado

ny " q .
Harrera, comeo el primer largometraje sonoro, aungue la “madurez” del
nacide y bautizado en sonldo y su utilizacldn “formal mente autdnoma’™ llegaria unos
e g pocos afios despuds con Fores del Valle (1941).
LOCALIDADES A LA
YENTA !
Awizo del estreno de (Neya Herrera y Eduardo
Sanfos (1937 en el teatro Rex de Suateque,
Fue una praduccidn de Acaveda & hijos &

Schrosder. Los Acevedo tueron entusiastas
partdarioz de log gobiornos hberales de
spoca, an los que vaian la encarnacidn de las
deas de progreso vy medemizacién (Archivo
Fundacidn Pafrmmonio Flmico Colom bane)
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